REVISTA
DE LA
BIBLIOTECA

NACIONAL
JOSE MARTI

oRS

o

ISSN 0006-1727 Afio 111
No. 2 julio-diciembre 2020




L a Revista de la Biblioteca Nacional José Marti fue fundada
en 1909. De entonces a la fecha se editaron ciento sesenta
y siete nimeros. Se le considera la mds antigua del pais des-
pués de la revista Bohemia, surgida dos afios antes. Su signo
distintivo ha sido siempre el saber humanistico, desde las
disciplinas de las ciencias sociales (bibliografia, historia,
sociologia, filologia, etc.).

En sus distintas épocas ha ofrecido un vasto y profundo
panorama de la cultura nacional, siempre con la tendencia a
hurgar en el pasado, una suerte de vocacion por ese tiempo
que con frecuencia resulta el méds impredecible de todos, pero
sin abandonar los intereses del presente. De manera que esa
voluntad de ir hacia las raices de nuestra cultura no haimpedi-
do el examen critico de los temas actuales. Al mismo tiempo,
cadanumero recogelavidadelaBiblioteca Nacional.

En sus pdginas ha colaborado lo mejor y mads ilustre de
nuestra intelectualidad. A la vez, las figuras que han formado
parte de sus consejos editoriales y que han dirigido la Revista
se encuentran entre lo mds representativo del pensamiento y
las letras del pais. Han sido sus directores en las distintas
épocas Domingo Figarola Caneda, su fundador, Lilia Castro de
Morales, Maria Teresa Freyre de Andrade, Cintio Vitier, Renée
Méndez Capote, Juan Pérez de la Riva, Julio Le Riverend
Brusone, Eliades Acosta Matos y Eduardo Torres-Cuevas.

Una expresion de Araceli Garcia Carranza, principal biblié-
grafa cubana y jefa de Redaccién de la Revista resume muy
bien su importancia: “La Revista de la Biblioteca Nacional José
Martiesunaenciclopediadela cultura cubana”.
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UMBRAL

Asiento

Omar Valino Cedré

DIRECTOR DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE CUBA JoSE MART{

E N caMINO hacia su aniversario 120, la Biblioteca Nacional, a pesar de cual-
quier tiempo dificil de los muchos vencidos, prueba en cada momento la
validez de su existencia misma, como una institucién que Cuba merecia y de-
bfa darse.

Este nuevo volumen de la Revista lo reafirma en presente. Porque leer nues-
tra publicacién es otra forma de atravesar la biblioteca.

Se topard con libros, muchos libros, unos que toman nueva vida al ser va-
lorizados desde la voz sabia, otros que nacieron alimentados con las fuentes
propias de los anaqueles de la institucién. O como los textos que se levantan a
partir de unos y otros para pensar el pais en ejercicio permanente.

Hallar4 asf novedosos dngulos sobre nuestra historia, sea la imprenta o el
béisbol; la primera guerra de independencia cubana; el decurso habanero, de
Santiago o Matanzas; o la memoria de nuestro centro.

Se encontrard, de distinta manera, con figuras como Alicia Alonso o Manuel
Moreno Fraginals en sus respectivos centenarios, o Lezama Lima a 110 afios de
su nacimiento.

Descubrird imagenes, fotos o grabados que nos vuelven a hablar, lo mismo
que un documento estudiado o un libro de Bachiller y Morales, u otro sobre
Antonio Maceo.

Se asomard a la obra de Francisco Lépez Sacha a propésito de sus 70 afios y a
un cénclave donde el centro es Leonardo Padura por sus 65.

Todo con asiento en la Biblioteca Nacional, en el didlogo infinito de la diver-
sidad de unos textos con otros, sea entre sus espacios fisicos, sea en las aven-
turas intelectuales a que convoca, sea en las redes como signo de los nuevos
tiempos.

Fuimos sacudidos en este 2020 por una pandemia cuyas marcas no se borra-
ran. A la que habra de agradecerse, sin embargo, la conquista definitiva de la
via digital para continuar la existencia y hasta multiplicar el alcance de las
labores internas. Cuanto hemos hecho, y en buena parte recoge esta revista,
resulté de la proyeccion de la Biblioteca Nacional a través del espacio virtual,
cuya ampliacion seguiré creciendo hacia sus 120 afios.
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Un aiio terrible para la humanidad

Rafael Acosta de Arriba

DIRECTOR DE LA REVISTA
DE LA BIBLIOTECA NACIONAL JOoSE MART{

L 2020 FUE un afio marcado por la fatalidad a nivel planetario. Serd recor-

dado por varios hechos de diversa indole, pero fundamentalmente por la
pandemia del nuevo coronavirus, su letal secuela de contagios y muertes, y la
paralizacién que a nivel mundial ocasioné durante buena parte de su decurso.
Todo quedé a expensas de la funesta travesia del mortal patégeno, que impact6
de manera ostensible cada esfera del mecanismo global de la existencia huma-
na: economia, cultura, viajes, intercambios académicos; nada pudo sustraerse
a su grave influjo. En sintesis, fue un afo triste y doloroso, y asi quedara para
la memoria.

Algunos filésofos y pensadores politicos se apresuraron a emitir juicios al
inicio de la pandemia —luego fueron mds cautos— y elaboraron pronésticos
mds o menos sensatos de cudl serfa el final del proceso. De hecho, pienso, el
mundo no cambiard mucho en lo adelante, quiza solamente en una mayor pre-
ocupacién por las cuestiones sanitarias o epidemiolégicas, y no en todos los
casos. Lo que pocos pudieron avizorar fue que el resultado mds palpable del
escrutinio que ejercio la Covid-19 sobre el orbe ha sido la falta de solidaridad
prevaleciente entre las naciones y entre los seres humanos. Hablo de incapaci-
dad, yhasta de impotencia, de la comunidad de naciones y de los politicos para
organizar redes de ayuda, para articular cooperaciones eficaces y donaciones
humanitarias hacia los paises menos favorecidos y vulnerables. Ha sido un
verdadero examen de la debilidad de los gobiernos y de la compasién humana;
también, de la flaqueza intrinseca en el funcionamiento de la comunidad de
naciones. No obstante, fueron, son, al cierre de estas lineas, los paises mds de-
sarrollados los que con mayor fuerza han recibido los embates de la pandemia.
Esto evidencia que esa falta de solidaridad y la insensibilidad de sus gobiernos
a quienes primero afectaron fueron a sus propios ciudadanos, y como siem-
pre sucede, a los mds vulnerables socialmente. Estados Unidos es el caso més
emblemadtico de esa situacién absurda y criminal. Quiz4 una mayor preocupa-
cion estatal para los servicios de salud, en lo adelante, como ya mencioné, sea
uno de los efectos beneficiosos que aporte la crisis. Ojald sea asi y no un rapto
de optimismo infundado de mi parte, porque seria lamentable que, una vez
puesta en marcha la vacuna contra la enfermedad, el mundo siga siendo igual,
0 peor.



pp. 5-8

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

»

UMBRAL Rafael Acosta de Arriba

Los pronésticos emitidos por la Organizacién de Naciones Unidas (ONU)
para el préximo afio 2021 y el futuro inmediato no pueden ser mds graves: el
planeta se enfrenta a la peor crisis humanitaria desde la Segunda Guerra Mun-
dial, cientos de millones de nifios no estdn asistiendo a sus escuelas, el niimero
de personas en riesgo de morir de hambre se duplicé, mientras que los niveles de
pobreza extrema han aumentado por primera vez en veintidés afios (con in-
crementos enormes del desempleo y la falta de produccién), un cuadro depri-
mente que se convierte, de hecho, en una severa acusacién a la incompetencia
de los gobiernos de las naciones mds desarrolladas, y su responsabilidad moral
ante el mundo y ante sus propias sociedades. Esto plantea que, aunque las va-
cunas vengan en ayuda nuestra, dentro de tal caos, los indices de pobreza y
desempleo hardn estragos en el nuevo afo.

Para la cultura nacional fue un ano de sensibles pérdidas. Figuras cardina-
les de nuestra creacién y pensamiento se despidieron de la vida en medio del
desconcierto, el temor por los contagios y la turbulencia mediatica por el coro-
navirus. En Cuba el gobierno gestioné con eficacia la crisis sanitaria, por lo que
no fueron altos los indices de mortalidad y transmisién. Comparativamente, la
respuesta gubernamental a la pandemia estuvo entre las mds eficaces del con-
tinente, y esta nacion si supo expresar su sentido de solidaridad en buena parte
del orbe. Por otro lado, la Isla estuvo cerrada a cal y canto, sin barcos ni aviones
que llegaran de otros paises y latitudes, fue una extrafia forma de subrayar su
insularidad en la época moderna.

En el orden de las afectaciones, a pesar de que es una nimiedad al lado del
desastre planetario provocado por la Covid-19, pero es la nimiedad que nos
corresponde, la realizacién de la Revista de la Biblioteca Nacional José Marti fue
obstaculizada seriamente por las propias condiciones imperantes en el pais y
las estrictas medidas de control de la pandemia establecidas con rigor a par-
tir del mes de marzo. La ausencia de transporte, unida a la precariedad de los
servidores para el uso de internet y los correos electrénicos, la prohibicién de
asistir a la biblioteca, impidieron los naturales trabajos colegiados que suelen
dar forma a una publicacién y la posibilidad de reemplazarlo por intercambios
electronicos. De igual modo, la falta de papel hizo que el niimero (linico) de
2019 solo exista de manera digital, lo que interrumpe, por primera vez desde su
fundacién, hace 110 afos, su versiéon impresa. Se trabaja para que una cantidad
simbdlica de los niimeros de 2020 pueda imprimirse en papel. Han sido, pues,
1y 2 de 2020, dos niimeros de la publicacién gestados en condiciones excepcio-
nales, a contracorriente, pero se hicieron.

Paso ahora a un breve comentario sobre el contenido de la presente entrega. Los
centenarios de Alicia Alonso y Manuel Moreno Fraginals, asi como el 110 aniver-
sario del natalicio de José Lezama Lima concentran las evocaciones de la Revista.

Sobre la excelsa Alicia Alonso, fallecida el afio anterior, cercano a su cente-
nario, se muestra un texto inédito de la no menos excelsa poetisa y ensayista
Fina Garcia Marruz, que, por si solo es un homenaje extraordinario a la gran
bailarina, gloria mundial de la danzay el ballet cldsicos. La pluma de Fina esta-
blece las coordenadas principales para reconocer el legado universal de Alicia.



Un afo terrible para la humanidad UMBRAL

En cuanto a Lezama, nacido el 19 de diciembre de 1910, aparece una aproxi-
macién bibliografica sobre la novela Paradiso, trabajada a partir del afio 2000,
a cargo de nuestra primera bibliégrafa y jefa de redaccion de la Revista, Ara-
celi Garcia Carranza, que demuestra la gran atencién que ha recibido ese texto
cardinal de nuestras letras en los afios mds recientes. Le sigue un interesante
estudio sobre las concepciones teérico-poéticas de Lezama acerca de las artes
visuales —tema en el que se han hecho pocas indagaciones—, a cargo de la
gran especialista lezamiana Ivette Fuentes de la Paz, y publicamos, ademds,
un estudio del joven investigador de la Biblioteca Nacional, Carlos Valencia-
ga, que representa una seria inmersién en los datos familiares (en particular
del padre del poeta) existentes en los fondos de la institucién. Lezama y su
obra —es bueno puntualizarlo— ha sido tema privilegiado siempre por nues-
tra Revista, desde la publicacion de sus diarios y otros textos, ensayos sobre su
obra de prestigiosos investigadores, hasta la dedicatoria de dossiers completos
en distintos nimeros, como el de julio-diciembre de 2010 por su centenario,
que se abre con el Editorial del Doctor Eduardo Torres-Cuevas titulado “Todo
Lezama en la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti”. Esa tendencia la man-
tendremos siempre hacia adelante, porque Lezama Lima es uno de los grandes
autores de nuestras letras, y el interés por su obra dentro y fuera de Cuba no
deja de crecer.

Sobre el autor de El ingenio, varios ensayos examinan la obra del insigne
historiador, y con los cuales nos sumamos a la evocacién internacional por el
centenario de sunacimiento. Este grupo de trabajos es el que mayor peso posee
dentro de la Revista. Oscar Zanetti, Beatriz Moreno, Yoel Cordovi, Fabidn Fer-
ndndez y Félix Julio Alfonso analizan distintos aspectos del vastisimo legado
de Moreno Fraginals, una voz imprescindible en la historiografia cubana de
todos los tiempos y un pensador de nuestra cultura. Desde el nimero anterior,
en el que divulgamos un articulo de Fabidn Ferndndez sobre lo que él conside-
ra el dltimo Moreno Fraginals, ya habfamos comenzado el homenaje al gran
historiador. Con estos textos que ahora incluimos, completamos un examen
plural de su vida y obra. Creo que, desde la publicacién de Orbita de Manuel
Moreno Fraginals, por Ediciones UNION en 2009, no se habia dado a conocer
una compilacién de trabajos como la que aqui mostramos. Como es visible, se
trata de reconocidas firmas en los estudios sobre nuestra historia y, en el caso
de Beatriz, su hija, de una fuente de primera mano sobre los discursos inéditos
de Moreno Fraginals que saldrdn a la luz préximamente: sus conferencias en
la Universidad de las Artes (ISA), en la década de los ochenta del pasado siglo,
acerca de la cultura y la sociedad cubanas, un complejo de saberes que espera-
mos con ansiedad.

Moreno no publicé mucho en la Revista, acaso tres trabajos no extensos ni
fundamentales, pero si formé parte de su Consejo de Redaccién durante los
afnos sesenta del pasado siglo. Después la siguié de cerca y fue un constante
lector, pues mantuvo su presencia en los salones y cubiculos de la Biblioteca
Nacional hasta su partida del pais. En nuestra institucién dejé un saldo de afec-
to, admiracién y respeto.
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UMBRAL Rafael Acosta de Arriba

Diversos textos en otras secciones concentrardn el interés de los lectores.
Asi, se saluda el cumpleafos sesenta y cinco de Leonardo Padura (9 de octubre
de 1955), quien lleg6 a su onomadstico con el éxito de la publicacién de su ulti-
ma novela, Como polvo en el viento, por Tusquets en 2020, y que ha concitado
undnimes criticas de elogio y stiper éxitos de ventas en todas las latitudes. Un
comentario de agasajo y felicitacién de quien esto escribe, una resefia de la aca-
démica e investigadora cubanoamericana Uva de Aragén sobre la novela recién
publicada, y una entrevista a Padura realizada a cuatro manos entre el profesor
norteamericano Stephen Silverstein y el que suscribe, completan el admirado
saludo al laureado escritor.

En otras secciones de la Revista aparece un interesante y necesario texto de
Félix Julio Alfonso Lépez sobre los Cuadernos de Historia Habanera; un traba-
jo de Ambrosio Fornet, gran especialista en el tema, acerca de la imprenta en
Cuba; y la acuciosa investigacién sobre la coleccién fotografica que atesora la
Biblioteca Nacional que, en dos partes (ahora ofrecemos la primera), ha realiza-
do la investigadora de la institucién Mabiel Hidalgo. Este es un estudio muy im-
portante, que aportard muchas luces sobre dicho tesauro de nuestra visualidad.

Un texto que merece un comentario especial es “El béisbol en el alma de
Cuba”, de la autoria colectiva de Omar Valifio, Norberto Codina y Félix Julio Al-
fonso, pues aunque ese deporte es el aparente centro del trabajo, su asociacién
entrafiable con la cultura y la espiritualidad de Cuba es el verdadero ntcleo
duro del mismo. Como se sabe, el béisbol o la pelota llegé a la Isla en aquellos
afnos en que comenzo6 la primera de nuestras batallas por la independencia,
y muy répido se imbricé a profundidad con el ser del cubano en los instantes
eclosionadores de la nacién y de nuestra aspiracién a conquistar la moderni-
dad. La pelota se asocié6 a formas de decir y hacer, equilibré lo racial y se convir-
ti6 en un fenémeno sociolégico a la vez que cultural. Un grupo de intelectuales
y aficionados, encabezado por el trio de autores y el lamentablemente fallecido
en el presente afio Ismael Sené, especialista de primer nivel en la pelota, em-
prendieron una ardua y fatigosa tarea de reclamar que el deporte nacional fue-
se declarado como patrimonio intangible del pais. El texto en cuestién aborda
los argumentos de ese emprendimiento que ojald, es nuestro deseo, llegue a
buen término.

Otros trabajos enriquecen el presente nlimero y no es necesario mencionar-
los a todos. La Revista de la Biblioteca Nacional José Marti se prepara para ho-
menajear en el 2021 el 120 aniversario de la institucion de la que forma parte y
a la cual representa, por lo que las préximas dos emisiones tendrdn ese adve-
nimiento como epicentro de sus paginas, ademds de mantener las secciones
habituales.

Despiddmonos de este afio terrible y prosigamos en la noble tarea de darle
vida a nuestra publicacion



REENCUENTROS

ANIVERSARIOS

El mas justo afan

Fina Garcia Marruz
POETISA, ENSAYISTA
Y PREM10 NACIONAL DE LITERATURA

P ARA LOS CUBANOS, mds que la bailarina, Alicia Alonso es como un simbolo
patrio. Pero su arte haido mds alld de las fronteras geograficas de su peque-
fio pais y ha irradiado sobre otros muchos circulos del mundo. Ella no sélo ha
honrado a Cuba, sino que representa un monumento de las artes del que deben
estar orgullosos todos los iberoamericanos.

Con su maestria, Alicia Alonso ha llevado nuestras culturas a los mds esco-
gidos salones, y lo ha hecho sin traicionar nunca sus esencias. En sus inicios
profesionales, en nacientes compafias de los Estados Unidos, decidi6 no ceder
ante las presiones que la convocaban a cambiar su nombre latino por otro de
sonoridades rusas o inglesas. Con esta determinacién, engafiosamente senci-
lla, Alonso logré atraer los ojos de los publicos y de los criticos acostumbrados
a la expresion y los fisicos de los danzantes de otras latitudes; apunt6 sus par-
ticulares maneras danzarias, sus lineas y su fuerza, amparada por un grado de
académica perfeccién apenas sin precedentes. Alicia Alonso demostré, en una
época llena de prejuicios culturales y raciales, que los latinos tenfan un lustre
que aportar al baile “cldsico” y, de esta manera, contribuyé a abrir las puertas
del mundo del ballet a cientos de artistas de Iberoamérica.

Solamente en la valoracion del desempeiio de Alicia Alonso como ballerina
encontrariamos razones suficientes para la celebracién. Pero ella no se con-
formo con la halagadora condicién de artista admirada. Alonso se empefi6 en
darle a su pais el arduo prodigio de una compania de ballet. Ya se escuchan
proverbiales en los recuentos las dificultades que enfrento la artista en el de-
sarrollo de su propdsito. Pero, finalmente, alcanzé que su compaiia progre-
sara hasta convertirse, junto a su pais, en uno de los centros de ballet mds
admirados de América, con el respaldo de un complejo sistema de ensefnanza
supervisado por ella, y cristalizado todo en la reconocida escuela cubana de
ballet.

Alicia Alonso es también la fiel celadora de la gran tradicién histérica del
ballet. Con destreza de restaurador, ha tomado las obras cldsicas de su arte y
ha despejado sus esencias para el encanto del ptiblico contemporaneo. Junto
a su companifa ha compartido su arte por todo el mundo, sin tener en cuen-
tas mezquinos criterios de seleccién y, cuando ha aparecido ante ella la posi-
bilidad de desarrollar el ballet cldsico en cualquier sitio, ha prestado pronta
ayuda.
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Fina Garcia Marruz

En una ocasién escribi:
“Cuando Alicia entra en el pafs
de esas maravillas, después de
haber hallado como una lla-
ve perdida, impulsada por la
corriente de las aguas de toda
esa pérdida, cuando —ni cis-
ne ni &ngel— entra, con su no-
ble medida humana, al reino
de esa gravedad vuelta gracia,
convirtiendo sus dos reinos
hostiles en reinos comunican-
tes, dan ganas de desear que
el jabilo que pronuncia con
sus ojos de egipcia, que pare-
cen pintados al carb6n para
un bajorrelieve funerario, o su
bocarajada que ha agradecido
los aplausos de los escenarios
mds exigentes del mundo, sea
el de la naturaleza triunfante,
que desde los comienzos se
esforz6 por romper la pesan-
tez del polvo, ciegamente bai-
lando en los 4tomos del rayo
de luz”.

Eso debe ser, es, Alicia para nosotros: naturaleza que triunfa, el sobresalien-

te ejemplo de lo que puede hacer un artista comprometido, la bailarina, en la
defensa del mds justo afédn.

2012
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Paradiso: critica e interpretacion.
Una aproximacion bibliografica
a partir del afio 2000

Araceli Garcia Carranza
BIBLIéGRAFA E INVESTIGADORA

N EL ANIVERSARIO 110 del nacimiento del poeta, ensayista y novelista José

Lezama Lima (19-12-1910), su novela Paradiso (La Habana: Ediciones
Unién, 1966) merece algunas precisiones de cardcter secundario o critico, an-
tes de ofrecer a estudiosos e investigadores una aproximacion bibliografica so-
bre esta obra a partir del afio 2000.

Paradiso penetra en las esencias de la familia cubana, en especial la de los
afios treinta. Merece la organizacién y promocion de los textos pensados so-
bre ella en los tltimos tiempos, que implica reflexiones mds alld de nuestra
geografia. Serdn de interés a amantes de nuestra literatura y en especial de la
narrativa cubana y latinoamericana.

En Cuba la Editorial Arte y Literatura public6 en 1998 la Bibliografia de José
Lezama Lima,' un repertorio no ajeno a compilaciones anteriores, las cuales
se describen en sus secciones “Recopilaciones Bibliogrédficas y otras Obras de
Consulta”, y en “Homenajes de Revistas y Compilaciones Criticas” (asientos
464-510), correspondientes a la “Bibliografia Pasiva”, segunda parte de este
primer repertorio cubano. A continuacién, en su seccién “Valoraciones de sus
Libros”, estos aparecen por las fechas de edicién, y en cada uno de ellos por los
autores de los mismos, en orden alfabético.

En el caso de Paradiso se describen nada menos que 233 textos sobre esta
novela, desde su aparicién hasta principios de la década de los noventa.

Prestigiosos escritores y criticos de Cuba, América y Europa se hicieron eco
de esta obra y dejaron sus impresiones, lo que encauzé un movimiento edi-
torial relevante, a partir del estudio de Julio Cortdzar titulado “Para llegar a
Lezama Lima”, publicado en la revista Unidn, en 1966. Ya en 1988 Paradiso me-
recié una edicion critica, que vio la luz en Parfs, coordinada por Cintio Vitier.

Pero a pesar de que una primera bibliografia cubana de y sobre Lezama
serd siempre una piedra angular, esta precisaba su continuacién por tratarse

! Araceli Garcia Carranza: Bibliografia de José Lezama Lima, Ed. Arte y Literatura, La Habana,
1998, 281 pp.

11
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de la obra de un escritor inmenso dentro de nuestra literatura nacional y lati-
noamericana, presente en los altos estudios de las grandes universidades de
América y Europa. La bibliografia, como escuela de orden y obra de consulta,
tan utilizada por estudiosos e investigadores, seguiria siendo 1itil, por ello en
el afo 2000 se publicé el primer suplemento de la misma, en la Revista de la
Biblioteca Nacional José Marti.? En este apéndice la estructura del cuerpo bi-
bliogréfico es similar al anterior. En la seccién “Valoraciones de sus Libros”
aparecen los textos sobre Paradiso (asientos 88-136), en su mayoria correspon-
dientes alas décadas de los ochenta y de los noventa. Otra vez autores de Cuba,
Américay Europa ofrecen estudios sobre esta novela.

Pero la compilacion total de la obra de Lezama hasta nuestros dias, atin sin

publicar, sigue siendo tarea del departamento de Investigaciones de la Biblio-
teca Nacional de Cuba. De este repertorio, con varios centenares de asientos,
se ofrece a continuacién una seleccion a partir del afio 2000 de los textos sobre
Paradiso. De ninguna manera se ha pretendido la exhaustividad, inalcanzable
en la disciplina bibliografica,
ya que esta no es mas que una
‘ ilusién.
" La nueva compilacién
describe textos criticos pu-
blicados en Cuba, América
Latina y el Caribe, Europa y
Estados Unidos; una veinte-
na de ellos escritos en nues-
tro pafs. Le siguen en nimero
los movimientos editoriales
de algunas universidades de
habla inglesa, como las nor-
teamericanas de Ohio, Texas
en Austin, Pittsburg, y el Sur
de Florida; y las britdnicas de
Exeter y Birmingham. En Eu-
ropa se destacan los intereses
de Espaifia, Francia y Alema-
nia por esta monumental no-
vela, y en América Latina los
de México y Colombia. Maes-
trias, tesis doctorales y otros
grados han sido obtenidos
con el estudio de Paradiso en
Francia, Estados Unidos e Ita-
lia, entre otros paises.

m

2 Araceli Garcia Carranza: “Bibliografia de José Lezama Lima. Suplemento I”, Revista de la Biblio-
teca nacional José Marti, 91 (3-4): 91-126; La Habana, jul.-dic, 2000.
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Agradezco al Dr. Emilio Cueto Sudrez, abogado, investigador y bibliégrafo
cubano, su inmensa generosidad al facilitarme una amplisima informacién
para el presente acercamiento a la critica e interpretacién de esta novela de
José Lezama Lima, que se ofrece a continuacién.

Paradiso (La Habana: 1966)
2000

1. Falempin, Michel. “José Lezama Lima: le paradis retrouvé”. DIGRAPHE (Pa-
ris, Francia) (90-91): 7-98; hiver, 1999-2000.

2. Fourez, Cathy. “Representations et fonctions de I'espace habanais dans trois
romans cubains contemporains”._ Lille, Francia: Mémoire de DEA, 2000,-
132 p.:il.

Guillermo Cabrera Infante, Severo Sarduy y José Lezama Lima.

3. Gutiérrez Richaud, Cristina. Las Fronteras del erotismo y otros ensayos._
Guadalajara: Direccién General, Patrimonio Cultural, Secretaria de Cultu-
ra, Gobierno de Jalisco, 2000._93 p.

Contiene: “Paradiso como teoria del arte creativo”.- “La procreacion del
mundo en la novela Paradiso de Lezama”.- “Entrevista con José Lezama
Lima 22 afos después de su muerte”.

4. Svegl, Karmen. “Skozi srediZ¢e Zemje, da bi uzrli neskon¢no razseznost Pa-
radisa: José Lezama Lima: Paradiso”. LITERATURA (Liubliana, Eslovenia)
12 (113-114): 229-233; nov.-dec., 2000.

Texto en esloveno

2002

5. Ainsa, Fernando. “Del Paraiso perdido a la utopia de la esperanza: Paradi-
so de José Lezama Lima”._ En su Espacios del imaginario latinoamericano:
propuestas de geopoética | pres. Virgilio Lopez Lemus._La Habana: Editorial
Artey Literatura, 2002._ 228 p.

6. Mateo Palmer, Margarita. Paradiso: la aventura mitica._ La Habana: Edito-
rial Letras Cubanas, 2002._ 275 p.

7. Nigro, Salvatore Silvano. “Barocco in paradiso per una lettura del Paradiso
di José Lezama Lima”._ En Plaisance, Michel: La Campagna in citd: lettera-
tura e ideologia nef Rinacimento._Firenze: F. Cesari, 2002._293 p.

8. Teja, Ada Maria. “Los mdiltiples estratos de Paradiso, genealogia, parodia
y juego de escondidos con la muerte”.- Napoli: L Orientale Editrice, 2002._
p. [203]-235.

Estratto dagli Annali dell’Instituto Universitario Orientale. Sezione Roman-
za; XLIV, 1.
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2003

9. Moulin-Civil, Frangoise. “jUpsalén, Upsalén! Una universidad en el Paradi-
s0”. REVISTA DE LA BIBLIOTECA NACIONAL JOSE MARTI (La Habana) 94
(1-2):171-176; en.-jun., 2003. (Meditaciones Histéricas y Literarias)

10. Rowlandson, William. The Search for the model reader of Paradiso of José
Lezama Lima._ [Estados Unidos]: University of Exeter, 2003.

2004

11. Ada Ondo, Danielle. “L’ Afro-cubanité dans Paradiso de José Lezama Lima et
dans Tres Tristes Tigres de Guillermo Cabrera Infante”. _ Perpignan, Francia. 2004.
Tesis de Doctor en Estudios Ibéricos y Latinoamericanos
MARGES (Perpignan, Francia) (29): 45-60; 2006.

Publicado bajo el titulo. “De la trasculturation dans Paradiso de José Leza-
ma Lima et dans Tres Tristes Tigres de Guillermo Cabrera Infante”.

12. Burwood, Daniel. “Home in paradise: spasialised language and discurse in
Paradiso by José Lezama Lima”.- Birminghan: University of Birminghan of
Modern Languages of Departament of Studies, 2004.-19 p.

Master en Filosofia.

13. Mazzotta, Giuseppe. “Paradiso en Paradiso’,- en Birkenmaier, Anke y Roberto
Gonzélez Echevarria: Cuba: Un siglo de literatura (1902-2002) / trad. Maria Ele-
na Barro.- Madrid: Editorial Colibri, 2004.- p. 147-162.- (Coleccién Literatura)
Paradisoy La Divina Comedia de Dante

2005

14. Pellén, Gustavo. La vision jubilosa de José Lezama Lima. Un estudio sobre
Paradiso y otras obras en prosa.- Caracas: Monte Avila Editores Latinoame-
ricana, 2005.- 187 p.

2006

15. Crespo, Cecilia. “Cuatro décadas de Paradiso”. GRANMA (La Habana), 7
abr., 2006:6.

16. Koébke, Jorg. “Llenar el vacio: posmodernidad y deseo en la obra de José
Lezama Lima”._ En Ingenschay, Dieter (ed.): Desde aceras opuestas: litera-
tura-cultura gay y lesbiana en Latinoamérica.- Madrid: Iberoamericana;
Frankfurt am main: Vervuet Verlagsgesellschaft; 2006, p. 183-196.

2007

17. Beaton, Mary E. The Difficulty of the text: The Poetics of Homosexuality in
José Lezama Lima’s Paradiso.- [Estados Unidos]: A Senior Honors Thesis,
The Ohio State University, 2007.
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18. Figueroa Sdnchez, Cristo Rafael. Barroco y neobarroco en la narrativa hispa-
noamericana: cartografias literarias de la segunda mitad del siglo xx.- Bogo-
ta: Editorial Pontificia Universidad Javeriana; Medellin: Editorial Universi-
dad de Antoquia; 2007.- 287 p.

En la segunda parte de esta obra el autor estudia Paradiso y El Otofio del
Patriarca de Gabriel Garcia Marquez.

19. Martin Navarro, Alvaro. “Paideia y homoerotismo para el encuentro de lo
epifanico en la novela Paradiso de José Lezama Lima”. LETRAS (Caracas)
(49)74: 199-230; en.- jun, 2007.

20. Rowlandson, William. Reading Lezama’s Paradiso.- Bern: Peter Lang, 2007.-
290 p.

2008

21. Alvarado, Leonel. “Lezama en Xibalba: la expresién mesoamericana en Pa-
radiso”, BULLETIN OF HISPANIC STUDIES (Liverpool, Gran Bretana) 85
(5): 717-732; 2008.

22.Davidji, Einat. “Paradiso: el arte del error de Lezama Lima y el “quinto cami-
no’ de Abraham Abulafia”. HISPAMERICA, (Maryland, Estados Unidos) 37
(111):17-30; 2008.

23.Diaz, Gloria del Carmen. “José Lezama Lima’s Paradiso: Knowledge and the
Labyrinth”.- Texas: The University of Texas at Austin, 2008.

Tesis doctoral

24, Duchesne-Winter, Juan. Del principe moderno al sefior barroco: la repiiblica
de la amistad en Paradiso de José Lezama Lima.- Cali, Colombia: Archivos
del Indice, 2008.- 136 p.

25.Rodriguez Gonzdlez, Yuri. “Paradiso: un cornetazo en pleno oido”. REVISTA
DE LA BIBLIOTECA NACIONAL JOSE MARTI (La Habana) 99 (1-2):173-176;
en.- jun, 2008. (Crénicas)

26. Silva, Maria Guadalupe. “Del cuerpo a la palabra: acerca de la homosexua-
lidad en Paradiso”. CUADERNOS AMERICANOS (México) 3 (125): 143-162;
jul-sept., 2008.

2009

27. Berg, Walter Bruno. “Literatur, Erotik and Improvisation in Lezama Lima’s
Paradiso”. _ En Grone, Maximilian et al: Improvisationen: Kultur-und le-
bens-wissenschaftliche Perspektiven.- Freiburg: Rombach, 2009.- 252 p.: il.

28.Leo Almaguer, Julieta. “Paradiso, grimonio antillano de José Lezama Lima.
Otra perspectiva del hermetismo en el lenguaje paradisiaco”. ANALES DE
LA LITERATURA HISPANOAMERICANA (Espana) (38): 237-260; 2009.

29. Méndez Martinez, Roberto. “Paradiso: cuarenta afios”.- En Lezama Lima,
José: Paradiso._ La Habana: Editorial Letras Cubanas, 2009.

30.Sedeno Guillén, Kevin. “Juan Duchesne-Winter. Del principe moderno al
sefior barroco: la reptiblica de la amistad en Paradiso, de José Lezama Lima.
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Cali, Colombia: Archivos del Indice, 2008. 131 p...”. REVISTA DE CRITI-
CA LITERARIA LATINOAMERICANA (Lima-Hanover) 35 (70): 295-297,
2009.

Reseiia al libro homénimo de Juan Duchesne-Winter, véase asiento 24.
También aparece incluido un ensayo de igual nombre en el libro Duches-
ne-Winter, Juan. Comunismo literario y teorias deseantes: inscripciones lati-
noamericanas.- Pittsburg, PA: University of Pittsburg; La Paz, Bolivia: Plural
Editores, 2009.

2010

31. Cacheiro Varela, Maximino. El sentido irisado: leyendo Paradiso de Lezama
Lima,- Vigo: Academia del Hispanismo, 2010.

32. Castillo Dominguez, Gabriel. Mds alld de Paradiso; aproximaciones a José
Lezama Lima.- Durango, México: Editorial de la Universidad Judrez, 2010.

33.Durand, Carine. “Le motif de le tapis: Quatre créations romanesques lati-
no-américaines (Grande Sertdo: Veredas, Paradiso, Pedro Pdramo, Rayue-
la)”._Marseille, Francia: 2010.- 550 p.

These de doctorat: Littérature générale et comperée: Aix-Marseille 1.

34. Duchesne-Winter, Juan. “Paradiso como proyecto politico”. CASA DE LAS
AMERICAS (La Habana) (261): 31-42; 2010. I1. JLL (Secularidad de José Leza-
ma Lima).

35.Goémez, Santiago Andrés. “La Burla del anzuelo. Paradiso de José Lezama
Lima”. REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA (Medellin, Colom-
bia) (301): 63-68; jul.-sept., 2010.

36. Limonta Justiz, Yamilé. “Paradiso: un didlogo con el cine”. HONDA (La Ha-
bana) (29): [32]- 40; 2010 (Acontecimientos).

Ciney Literatura. A propésito de El Viajero inmovil, de Tomds Piard.

37. Ruiz Barrionuevo, Carmen. “El umbral de Paradiso: el capitulo primero y la
poética de narracién en Lezama Lima”. CASA DE LAS AMERICAS (La Haba-
na) (261):14-30; 2010. il. JLL (Secularidad de José Lezama Lima)

38. Tenorio-Rochon, David M.: Imagen y pliegue: en torno a una teoria de la cul-
tura en Paradiso de José Lezama Lima.- Kingston: Queen’s University, 2010.

2011

39. Limonta Juistiz, Yamilé. “Mujer, fijas la ley de todos los dias”. OPUS HABANA
13 (2): [4]- 14; ag. 2010-en., 2011. il.

“La consideracion y ternura de JLL hacia la mujer deviene gratitud y profun-
do reconocimiento...”
Este ensayo propone un atajo para penetrar en esta novela.

40. Molinari Tato, Ariadna. “Caracterizacion ecfrastica en Paradiso, de José Le-
zama Lima”.- En Gonzdlez Aktories, Susana e Irene Artigas Albarelli, edi-
toras. Entre artes, entre actos: ecfrasis e intermedialidad.- México: Bonilla
Artigas Editores, 2011.
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41. Muzio, Maria del Carmen. “La Familia de Paradiso”. AMOR y VIDA (La Ha-
bana) (s. n.): 8-9; [en.-mar], 2011. il.

42.Venta, Leonardo. Lo barroco lezamesco en Paradiso.- Florida: University of
South Florida, 2011.

2012

43. Davidi, Einat. Paradiso als Pardes: Kontrapunktisches Lesen der Poetologie
José Lezama Limas und der Sprach-und Geschichtstheorie der Kabbala.-
Munchen: Wilhelm Fink, 2012.

44.Escobar Trujillo, Marfa Adelaida: “De alimento a poesia: la identidad cuba-
na en Paradiso de José Lezama Lima”. PERIFRASIS (Los Andes, Colombia) 3
(5): 65-80; en.- jun, 2012.

45. Fuentes, Carlos. La gran novela latinoamericana.- México: Alfaguara, 2012.-
439 p.

Este estudio se refiere también a Borges, Neruda, Cortdzar, Sor Juana Inés
de la Cruz, Sandoval, Zapata, Gorostiza y Lezama Lima.

46 Gonzdlez, Eduardo. “Infierno-Purgatorio-Inferno: intriga y dinastia en la
novela de José Lezama Lima”.- En Quintero-Herencia, Juan Carlos (ed.): Ca-
ribe abierto: ensayos criticos.- Pittsburg, Pennsylvania: Instituto Internacio-
nal de Literatura Iberoamericana, Universidad de Pittsburg, 2012.

2013

47. Leo Almaguer, Julieta. Las sagradas letras de Paradiso: estudio sobre el her-
metismo de José Lezama Lima.- Madrid, Pasacuellos de Jarama: Oportet,
2013.

48. Modzelewski, Helena. “Postmodernidad y critica a la l6gica de la identidad
en Paradiso de Lezama Lima”. LATINOAMERICANA (México) (57): 77-97;
2013.

49. Mohr, Jessica. Der homosexuelle aspekt in José Lezama Lima’s Paradiso.-
[Alemania]: Gring Verlag, 2013.

50. Sarkar, Shamoni. Ceaseless Languages: José Lezama Lima’s Paradiso as a
Challenge to the Bildungsroman.- [Estados Unidos]: Department of Spanish
Latina/o & Latin American Studies, 2013.

Undergraduate honors thesis Mount Holyoke College

51. Vazquez Diaz, Ricardo. La casa de los espejos. Identidad y discurso en Paradi-

so.- Villa Clara: Sed de Belleza, 2013.- 101 p.

2014

52.Ferndndez Granados, Jorge. Paradiso, para leer a José Lezama Lima.- Méxi-
co: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Direcciéon General de Pu-
blicaciones, 2014.- 146 p.: il.
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2015

53. Amo6n Mitrani, Josef. Paradiso es “dejarse llevar” por la poesia de José Lezama
Lima.- [Bogotd]: Pontificia Universidad Javieriana, 2015.
Tesis de maestria

54. Guadalupe de Jestis, Ratil. “Aspectos de lo corpéreo-popular en Paradiso de
José Lezama Lima”.- En su El Evangelio de Mackandal y los hacedores de la
lluvia: ensayos sobre literatura, historia y politica del Caribe.- San Juan, Puer-
to Rico: Editorial Tiempo Nuevo, 2015.- 296 p.

55. Garrandés, Alberto. El Suefio de Endymion.- Matanzas: Ediciones Matanzas,
2015.- 230 p.
Contenido de interés: “José Lezama Lima y la polémica de lanovela”.- “Para-
diso: el estilo de Odiseo”.

2016

56. Arango, Arturo. “Paradiso extraviado”. GACETA DE CUBA (La Habana) (3):
64; mayo-jun, 2016.

57. “Un cornetazo en pleno oido, que deja cimbrando: jirones criticos de Para-
diso” (1966-2016)- LA SIEMPREVIVA (La Habana) (23-24): 100-109; 2016.
Contiene: “Habla José Lezama Lima El hechizado” / Virgilio Pifiera - Textos
de Octavio Paz, Julio Cortdzar, Mario Vargas Llosa, Julio Ramén Ribeyro,
César Lépez, Lorenzo Garcia Vega, Julio Ortega, Juan Carlos Ghiano, Maria
Zambrano, Cintio Vitier, Roberto Friol, Reynaldo Gonzdlez, Severo Sarduy,
Antén Arrufat, Roberto Gonzalez Echevarria, Jolanta Bak, Abilio Estévez,
Margarita Mateo Palmer, y Roberto Méndez Martinez.

58.Hoz, Pedro de la. “Los 50 de Paradiso convocan”. GRANMA (La Habana), 9

ag., 2016: 6. (Culturales)
En Cuba se festejard este medio siglo. Enjundiosa crénica sobre esta novela
y su edicion en la coleccién Archivos de la Literatura Latinoamericana, del
Caribe y Africa del siglo xx, auspiciada por la UNESCO y al cuidado de Cin-
tio Vitier.

59. Kanev, Venko. “Una lectura tardia”. LA LETRA DEL ESCRIBA (La Habana):
(147): 8-10; nov.-dic., 2016.

Intervencién en el Coloquio Internacional “Pensamientos en La Habana. A
cincuenta afios de Paradiso”.
(19 nov,, 2016)

60. Lopez Lemus, Virgilio. “Una catedral literaria: Paradiso”. EL TINTERO. SU-
PLEMENTO DE JUVENTUD REBELDE (La Habana) (106): [1]; 2 oct, 2016. I1.

61. Méndez Martinez, Roberto. “Paradiso: intentar lo mds dificil”. PALABRA
NUEVA (La Habana) 25 (260): [69] - 73; mayo-jun; 2016. I1.

62.Nérido, Yuris. “Paradiso, medio siglo”. TRABAJADORES (La Habana) 21 nov,
2016: 11. IL. (Cultura).

Incluye nota sobre Coloquio Internacional “Pensamientos en La Habana. A
cincuenta afios de Paradiso.”
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63. “Paradiso en su laberinto”. GRANMA (La Habana) 17 nov, 2016: 7 (Culturales).
Coloquio Internacional “Pensamientos en La Habana. A cincuenta afios de
Paradiso”.

64.Rodriguez Julid, Edgardo. “Sobre ese lugar en fuga, el Paradiso habanero
de José Lezama Lima”.- En Mapa desfigurado de la literatura antillana.- San
Juan, Puerto Rico: Ediciones Callejon, 2016.- 237 p.

65. Rojas, Rafael. “Paradiso, el boom y la guerra fria”. EL CULTURAL (SUPLE-
MENTO DE LA RAZON) (México) mar., 2016: 2. (50 afios de Paradiso).

66.Sautié Rodriguez, Madeleine. “Un flechazo llamado Paradiso”. GRANMA
(La Habana) 5 nov, 2016: 6. (Culturales).

Coloquio Internacional “Pensamientos en La Habana. A 50 afios de Paradiso”

67. Tornés Reyes, Emmanuel. “Paradiso y los umbrales de una nueva poesia’.-
En su Travesia del silencio.- Granma, Cuba: Ediciones Orto, 2016.

68.Ugalde Quintana, Sergio. “Paradiso y la poesia mexicana”. EL CULTURAL
(SUPLEMENTO DE LA RAZON) (México) mar., 2016: 7 (50 afios de Paradiso).

2017

69. Moulin-Civil, Francoise. «Structure familiale et figures de I'’éducation dans
Paradiso de José Lezama Limanr.- En su Famille et éducation en Espagne et en
Ameérique Latine.- Tours, Francia: Presses Universitaires Francgois-Rabelais,
2017.- p. 441-452.- (Serie Estudes Hispaniques, XV-XVI).

70. Valencia Ochoa, Emilio Arjuna. “Laimago en Paradiso de José Lezama Lima:
de figuraretérica a temporalidad en potencia”. MITOLOGIAS HOY (Espafia)
16 (s. n): 323-337; diciembre, 2017.
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Itinerario luminico en la prosa reflexiva.
Los “visibles” de José Lezama Lima

Ivette Fuentes de la Paz
ACADEMICA, ENSAYISTA
Y DIRECTORA DE LA REVISTA ‘/IVARIUM

L A prosa reflexiva de José Lezama Lima, y dentro de esta la ensayistica sobre
temas de estética y critica de arte, se enlaza a sus presupuestos poéticosy,
por tanto, se sustenta en las concepciones luminicas que las integra y que se
nuclean en la imagen. La condicién reflexiva que apoya todo el conjunto de
nociones filoséficas y el sistema poético lezamianos, es decir, el plano espe-
culativo metafisico, es el punto que determina el recorrido del sujeto meta-
férico y la fuente natural que nutre su obra y concilia los niveles empiricos y
especulativos de su imagen poética. Esta penetracion de la poesia en el mundo
natural en busca de su “imagen posible” explica la correspondencia macrocos-
mos-microcosmos y el movimiento integrador del universo, que no es mas que
la figuracién del mundo como imagen visual. La intimidad, como dmbito de re-
conocimiento de una memoria ancestral integrada al flujo temporal de la Hu-
manidad, permite al poeta desvelar sus imadgenes. De este modo, la presencia
asida por laimagen de las cosas es una sustitucién de la ausencia de ellas como
mundo desintegrado en corpusculos que vuelve a recomponerse gracias a la
accion de la poesia. La mirada que se lanza a recorrer hechos y sucesos de ese
mundo reconstruido por laimagen para intentar un bojeo de la propia historia
nos devela las intringulis de una original concepcién de la poesia. En “Con-
fluencias” —el ensayo que mayores resonancias exegéticas e intimas, ademads
de mayor misterio en claves casi cabalisticas contiene— el poeta rememora su
infancia, con todos los temores que la vida, la noche, los lugares, la familia, pu-
dieron aportarle y que signan el misterio de su obra lirica. Como una aventura
en la que penetra atenazado de miedo y sorpresa, habla de su encuentro con
la noche: “Yo veia a la noche como si algo se hubiera caido sobre la tierra, un
descendimiento [...]. De lejos, la veia como atravesada por incesantes puntos
de luz. Subdividida, fragmentada, acribillada por las voces y por las luces”.! Ya
Lezama contempla la noche como la huida de lo real, que atin se mantiene, vi-
bratil y zigzagueante, latente, en esos puntos de luzy palabras que significardn,

! José Lezama Lima: “Confluencias”, en su: La cantidad hechizada, Ediciones UNION, La Habana,
1970, p. 437.
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en su poética, los elementos convocadores de la presencia fugada. Sobre ella
dice el poeta que le regalaba una piel, “segunda naturaleza” que cubre la natu-
raleza perdida —invisible, oculta, apagada— y que se constituird en poesia. De
tal modo, el nifio reencontrado en el texto esperaba la noche como el dador de
posibilidad infinita, porque de ella “no solamente esperaba la otra mano, sino la
otra palabra, que estd formando en nosotros un continuo hecho y deshecho por
instantes”.? La imagen de la palabra, reintegrada en su enunciacién por el Verbo,
enlace entre lo visible (enunciado) y lo invisible (el Todo posible de la enuncia-
cién), marcalaimpronta de una imago que germina en su reconocida visualidad:

[...] la participacion de cada palabra en el verbo universal, participacién
que atesoraba una respiracién, que une lo visible con lo invisible, una di-
gestion metamorfésica y un procesional espermadtico, que trueca el ger-
men en verbo universal, complementaria hambre protoplasmadtica que
engendra la participacién de cada palabra en una infinita posibilidad re-
conocible.?

La conformacion de su imago, base de su cosmologia, o en otras palabras,
la plasticidad que permite la movilidad de la imagen en su constante devenir
entre dos puntos, la resolucién de la sustancia poética en el cuerpo poematico
que es un proceso en que la materia fragmentada se unifica para una visua-
lizacién homogénea como trama organizada y visualizada, son argumentos
que Lezama expresa claramente en su prosa reflexiva. Sobre la continuidad del
movimiento como indicador del ser, y su fragmentaria cohesion, ilustran las
siguientes anotaciones de Lezama en su Diario (tomadas de un juicio critico
sobre una obra pictérica):

Mas quiere ser de esta manera de pintura, hecha toda de unos puntos su-
tilisimos, los cuales yo llamo dtomos o nieblas, que cubre toda la obra de
una manera de velo y de humo muy suave y enrarecido, llenos de grande
perfeccién y gracia y es muy dificultoso de hacer el tal hacer. Y ha de ser
hecha de perfecta iluminacion [...] que parezca que no fue hecha por la
mano, sino que fue hecha del entendimiento y soplada.*

El hecho de haber acotado Lezama tal parrafo de sus lecturas sugiere, ade-
mds de un interés por lo alli expresado, una identificacién con sus propios
presupuestos cosmoldgicos, tan a tono con estos comentarios. Asi tenemos,
por ejemplo, la obra artistica como forma que se proyecta por el velo de la
imaginacién, cohesién fragmentaria de los “puntos sutilisimos” que sustentan

2 Ibid. p. 439.

3 Ibid. p. 441.

4 José Lezama Lima: “Diario”, en: Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, Aiio 79, Tercera
Epoca, nim. 2, La Habana, mayo-agosto, 1988, p.130.

5 José Lezama Lima: “Tres visibles”, en su: Tratados en La Habana, Universidad Central de Las
Villas, Santa Clara, 1958, p. 149.
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la integracion, idea que se reafirma en otras muy parecidas consideracio-
nes pictéricas donde el detalle, partitivo y subyacente, de la totalidad de la
imagen pldstica, como acabado, indica este cardcter fragmentario y mévil
de la cosmogénesis. Veamos lo expresado a propésito en el articulo “Tres
visibles”:

Pero basta con que nos anclemos en la inspiracién del detalle en un ins-
tante que se precisa en la movilidad de su imagen, para que concluyamos
que una obra maestra estd llena de detalles que no han sido sentidos o
expresados como tales, sino que la ejecucién gozaba de los mismos privi-
legios del acabado, que hacia que fuese revelada dentro de esa mtsica con
que lo temporal, la fluencia del rio heraclitano, bafia y se apodera tam-
bién, en ultima instancia de la plastica de lo espacial.®

En Lezama, la contemplacion, interpretada por la intensidad de la mirada
poética, alcanza su verdadera finalidad cuando penetra el signo de lo visible,
contemplacién por la cual se llega a la unicidad como rango cercano a la per-
feccion. En el ya citado articulo “Tres Visibles” —donde se exponen importan-
tes consideraciones acerca de laimagen visualizada porla accién del verbo, esto
es dela palabra poética—, el ensayista argumenta: “Nos sentimos en una region
de mds domada gobernacién cuando nos empapamos de ese acabado por la
captacion que hace del stibito de una unidad de visién”.” Este proceso pictérico
lo explica de igual modo —en otro de sus articulos criticos— como analogia de
su creacion poética, al enfatizar la participaciéon luminica en la accién plastica:
“La primera intervencion de la luz basta para despertar ese espacio sensorial
[...] muestra rotunda del encuentro de ese espacio hecho para nuestros sen-
tidos”® —luz que aparece como aprehensién intelectiva en una primera fase
de la visibilidad—; luego se sumerge en la vastedad del alma y pregunta: “;La
internacion de laluz no es acaso el visible de que el pintor estd en esa zona don-
de podr4d distribuir de nuevo como otra naturaleza?”.? El desvelamiento de lo
invisible por el acto de mirar, imprescindible predimbulo a la creacién pictérica
(la misma creacién “demitirgica” del poeta),'° es una preocupacion constante
para Lezama, en lo que insiste aiin més en “Tres visibles”: “Por eso, en el es-
plendor de los Textos el que designa las encarnaciones del Verbo y los simbolos

6 Ibid.

7 Ibid.

8 José Lezama Lima: “Pintura preferida” , en su: Tratados en La Habana, ob. cit. p. 152.

9 Ibid. pp. 153.

10 Sobre este sentido del poeta como “demiurgo” en tanto creador omnisciente, comenta Lezama
en una de sus entrevistas: “Hacer una obra, desprender una criatura, nos iguala al demiurgo,
es decir, el hacer del hombre se iguala al crear del demiurgo.” (en Pedro Simén: “Interrogando
a Lezama Lima”, en: Recopilacion de textos sobre José Lezama Lima. Serie Valoracion miiltiple,
seleccion y notas Pedro Simén, Ed. Casa de las Américas, La Habana, 1970, p. 34). Tal analogia
se corresponde totalmente con el lugar que la imagen (como imago mundi) tiene en su poéticay
asi en su cosmologia, ya que para el poeta cubano el acto de poetizar es el mismo acto de crear
el mundo.
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comentarios de las postrimerias, tenia que ser el que aclarase el anillo que une
lo visible con lo invisible”.!!

Vemos que la misma condicién germinativa de la luz que marca la medi-
da de traslacion en el tiempo como base unitaria de las distancias c6smicas,
utilizada por Lezama en sus reflexiones tedricas, hace posible la poesia por su
imagen. Un resultado de la directa relacién entre esta idea y los presupuestos
de su poética se halla en uno de los segmentos del libro de poemas La fijeza,
recopilacion de los editoriales de la revista Nadie Parecia,'> donde se advier-
te notoriamente la idea de la fugacidad temporal. En La fijeza se presenta el
imaginado detenimiento temporal, como un instante de “sustancia destrui-
da”, que “destroza el cuerpo y el signo de su oquedad para lograr la reminis-
cencia de sus transparencias”,'® expresién de la trascendencia del cuerpo por
la imagen. La creacién para Lezama, proceso dindmico y vivo, es la visuali-
zacion a través de la imago; la cinética de su creacién se apoya en la atraccién
que convocan los polos antagénicos de la metdfora poética para propiciar el
movimiento. En “Resistencia” —otro de sus editoriales-poemas— expresa: “La
resistencia tiene que destruir siempre al acto y ala potencia que reclama la an-
titesis de la dimension correspondiente”.! La resistencia no se presenta como
negacién sino como un imdn que atrae pero que se torna limite inalcanzable,
meta de superacién nunca salvaday es también la capacidad de oposicién de la
materia que rechaza su plasticidad. Dice al respecto Lezama: “Lo que la mor-
fologia permite, realizacién de una época en un estilo, es muy escaso en com-
paracién con la resistencia eterna de lo no permisible”.”® La resistencia de la
poesia a fijarse en cuerpo acota los desplazamientos, y permite la continuidad
de un movimiento que al encontrar dificultad en un camino determinado se
bifurca y logra variaciones y metamorfosis que determinan las posibilidades
de los nuevos cuerpos.

Desde el punto de vista de la creacién pictoérica, la imagen visual ofrece igual
resistencia a la mirada del artista, cuya accién significa un reto para sacar de
lo informe la figura manifestada. En “Corona de lo informe”'® expresa el poeta
esta oposicion: “Si rehtisa el combate se extenua, solloza en la retirada, pues al
abandonar a su enemigo, lo informe, pierde junto a la justificacién del paso de

1 José Lezama Lima: “Tres visibles”, ob. cit., p 151.

12 Nos referimos a la revista Nadie Parecia (Cuaderno de lo Bello con Dios), que vio la luz entre
septiembre de 1942 y marzo de 1944. Esta publicacion fue fundada y dirigida por Lezama junto
con el poeta Angel Gaztelu, uno de los integrantes del Grupo Origenes. En total circularon diez
ndmeros. Los editoriales-poemas fueron incorporados luego al libro de poesia La fijeza (1949)
como segmento independiente. La prosa reflexiva, a la vez que poética, utilizada por Lezama
en estos poemas-editoriales, hace que las especulaciones vertidas en ellos integren igualmente
su eidética. Sus teorizaciones sobre la luz son fundamentales para este estudio, como hemos
venido ejemplificando.

13 José Lezama Lima: “Extasis de la sustancia destruida”, ob. cit., p- 13.

4 José Lezama Lima: “Resistencia” en su: Editoriales de Nadie Parecia, Ediciones Vivarium, La
Habana, 1992, p. 14.

15 Ibid. p. 69.

16 José Lezama Lima: “Corona de lo informe”, en su: Editoriales de Nadie Parecia, ob. cit., pp. 68-71.
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las horas la calentura del estio de la sangre”.!” La primera resistencia a vencer
para visualizar los cuerpos a través de la imagen —imagen visual como resul-
tante de la expresion poética— es la tendencia natural a la informidad, ala que
unay otravez tiende la materia en busca de “su definicién mejor”, pues la forma
es tan s6lo una manifestacion stubita y efimera. En esta dialéctica, como diria
Lezama, en este “entre deux” —pascaliano— se debate el cuerpo y el acto de
creacidén, que vence esa resistencia como “enemistad”. En el poema “Ah, que td
escapes” subyace esta idea de combate entre la forma y lo informe —A#h, que ti
escapes en el instante / en el que ya habias alcanzado tu definicion mejor: / Ah,
mi amiga, que ti no quieras creer / las preguntas de esa estrella recién cortada, /
que va mojando sus puntas en otra estrella enemiga.—," intuicion poética que
sustenta sus certeras especulaciones en el articulo critico “Corona de lo infor-
me”: “Pero a veces lo informe se convierte en lo indetenible cernido, rumor que
se desliza por debajo de nuestros brazos en el suefio”,'® enemigo rumor que el
poeta hace aparecer, igualmente, como figuras del sueno.? La constante resis-
tencia que opone el entramado real a
ser configurado, la sustenta Lezama
desde el punto de vista pldstico, esto
es, desde su visién como critico de
arte, a partir de consideraciones acer-
ca del espiritu clasico. En el mismo
texto nos dice al respecto:

Lo informe es para gran nime-
ro de pintores lo no reducible a
visibilidad. Olvidando que ese
monstruo no reducible, esa in-
formidad que no alarga su cue-
llo para ser lanzada, amplia la
total coordenada de sus sentidos
al sentirse invadida por la infor-
midad. Para ese espiritu plasti-
co contempordneo, lo informe
consiste en barajar desiguales,
sumar los heteréclitos mds sor-
presivos, pero el devenir, que
avanza desde la nébula hasta
el cosmos, le es graciosamente
desconocido.”

7 Ibid.

José Lezama Lima: “jAh, que tu escapes!, en su: Poesia completa, introd. y ed. Emilio de Armas,
Ed. Letras cubanas, La Habana, 1985, p. 23.

¥ José Lezama Lima: “Corona de lo informe”, en su: Tratados en La Habana, ob. cit., p. 71.
20 Véanse sus poemas “Invisible rumor” y “Figuras del suefio” en su: Poesia completa, ob. cit.
2 José Lezama Lima: “Corona de lo informe”, en su: Tratados en La Habana, ob. cit., p.70.

pp. 23-36

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

N
J



pp. 23-36

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

N
(e°]

REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS Ivette Fuentes de la Paz

Lezama asemeja el proceso pictérico con el creacional —como hemos ob-
servado— para hacer de la tela del pintor el espacio que opone la resistencia
al acto del artista, que es buscar la forma mds acabada de la imagen. De este
modo, la funcién de la literatura semeja la pictérica, ambas relacionadas con la
actitud volitiva del creador y la visién contemplativa de la mirada, argumentos
que expresa al ser preguntado sobre la funcién de la literatura: “[...] nunca un
sentido directo o indirecto de catequesis pues nadie ve porque se le indique en
la direccion del indice, sino cuando se nos caen las escamas de los parpados y
el ojo refractado del pez deja paso al ojo penetrando por el rayo del hombre”,??
misién de la escritura que se sustenta en una concepcion lirica donde la luz
interpreta el rol develador de las formas para visualizar una imagen poética,
engarzada esta idea primordial con aquella del te6sofo Karl van Eckartshausen
que exhortaba a develar la nube —“escamas de los parpados” para Lezama—
que impide al hombre llegar a “la visién casta de la verdad desnuda”.*

Como se advierte, las consideraciones tedricas sobre las artes plasticas es-
tdn muy relacionadas con los postulados luminicos, base de los poéticos. Para
Lezama Lima, el espiritu cldsico contempordneo, que representa el summun
de la forma como esplendor, permanece atin en la audacia formal propia de los
movimientos impresionista y neocldsico. La cuestion de lo relacionable entre
la forma “cldsica” y la tendencia a la informidad es tema de su reflexion a partir
de varios ejemplos: Las muy ricas horas del duque de Barry y Septembre, de los
hermanos Limbourg, de finales de siglo xv; La Moisson, de Meter Breughel, de
1565; La Madona del canciller Rolin, del flamenco Roger Van der Weyden, de
1432 (entre otros mencionados en su ensayo “Mitos y cansancio cldsico”, in-
cluido en su libro La expresion americana) —y que refiere también en su novela
Oppiano Licario— para indicar la dependencia de esas linealidades como re-
presentativas de una metdfora vivida, esto es, fluyente y cambiante, imagen
visual que se mueve, mds alld del estilo que le fija momentdneamente, hacia la
encarnacion de nuevas visiones. En sus abordajes estéticos relacionados con el
ambito de la plastica aparecen analogias entre las fases de la creacién pictérica
yla poética, las que explicita con claridad:

Como un espejo que pestafiea sus imagenes, la interrelacion entre la eje-
cuciény el acabado, es la misma que existe entre la metafora y la imagen,
cuando los términos estdn fijados con misteriosa exactitud; eliminan sus
reciprocas enemistades en la totalidad de un cuerpo.*

Tales consideraciones hacen corresponder las imédgenes poética y visual
como fases de un mismo proceso creativo, que se bifurcan —y contindan—
en sus especificidades artisticas, pero sustancialmente identificadas dentro de

2 Pedro Simén: “Interrogando a José Lezama Lima”, ob. cit., p.35.

23 Karl von Eckarshausen: La Nue sur le sanctuaire, Ed. Obelisco, Barcelona, 1992, (Trosieme
Lettre), p.22, (traduccién mia). En el original: “[...] la vue chaste de la vérité nue”.
2 José Lezama Lima: “Tres visibles”, ob. cit., p. 148.
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una misma cosmologia, es decir, dentro de un mismo entramado real, visuali-
zado —sea el caso— por el artista. Otras significativas reflexiones insisten en
la importancia de la mirada —proyeccion creativa del “ojo” del pintor— para
el proceso ejecuciéon-acabado como fases de develacién de lo visible dentro del
ambito invisible. Asi dice el poeta:

El acabado depende del ojo, de sus leyes inexpresadas pero gravitantes, de
los prodigios circunvalados de su sabiduria. En la ejecucién el ojo se ejer-
cita en la vicisitud que se recorre y se vence, parece como si fuese desfi-
lando la cinta del esplendor visible, la cara con que nos sonrie la realidad,
pero muy pronto, en el gozo de su compaiiyia, el acabado parece propiciar
y acogerse a una musica, que serd sin duda, la historia de su desenvolvi-
miento en lo temporal. Gloria del acabado, loor de una musica que narra
una esencia visible.?®

Ademads del leitmotiv que aparece en estas reflexiones sobre la resistencia
que opone la sustancia amorfa a configurarse, para asi obtener con su ven-
cimiento la “gloria del acabado”,?® se advierte el énfasis del acto mismo de la
contemplacién por la mirada como requisito indispensable en Lezama para
develar una esencia visible. Este acto contemplativo, como predmbulo del acto
creativo en si mismo para descubrir los misterios del acabado se emparienta con
el acto de mirar, representado en su poética por el “ojo de la certeza”, caro con-
cepto de la mistica oriental incorporado al pensamiento de los poetas orige-
nistas y que fundamenta el acto poético.?” Como se advierte, el énfasis de la
mirada para penetrar a través del epifenémeno expresado el plano del espiritu
responde a tal concepto, que fuera igualmente apropiado por Maria Zambrano
para sumétodo filoséfico de “un saber del alma”,?® intuiciones que compartiera
—como legado de su pensamiento— con Lezama Lima. Con gran notoriedad
Lezama integra esta certeza de la mirada para delinear el procedimiento pic-
térico del acabado “que depende del 0jo”? como accién volitiva del pintor a
través de la mirada que devela “la irisacién de sus vicisitudes”.*® La intuicién
lezamiana que subyace en la analogia entre el acto pictérico y el poético se ad-
vierte igualmente en las teorias psicofisicas de Goethe, donde se revaloriza la
participacién del hombre como ente contemplador, que no es mds que su pos-
tura actuante y dindmica, en este caso, impulso intelectivo del artista. Junto a
esta posicion, aparece la primacia del “ojo interior” —idea predominante del

% Ibid. p. 149.

26 Thid.

*” Recordamos en tal sentido, la idea de “las miradas perdidas” en Fina Garcia Marruz, y “los secre-
tos del mirar atento” en Eliseo Diego, como vias ciertas para develar los misterios de la poesia.

% Hacemos alusion al libro Hacia un saber sobre el alma, escrito por la autora en 1950, y en el que
basa su particular método de la razén poética. Esta idea estd muy relacionada con el concepto
de razon vital de su maestro José Ortega y Gasset y de las razones del corazén de Blaise Pascal.

» José Lezama Lima: “Tres visibles”, ob. cit., p. 149.

30 Ibid.
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teésofo Eckartshausen— que completa la resonancia de tesis luminicas en los
conceptos vertidos en tan importantes textos lezamianos, asi como en sus va-
loraciones estéticas y plasticas en general. Recordemos —como soporte tedrico
a estas reflexiones artisticas en Lezama, en las que se involucra su concepto de
imagen obtenida por el “ojo de la certeza”, es decir, aquel que capta la realidad
y devela lo invisible por una mirada del corazén, y no simplemente regodeada
en lo visible a simple ojeada— las palabras de Maurice Merleau-Ponty acerca
de laimportancia del avistamiento de la realidad por los sentidos intimos, y asi
espirituales, o sea, los que procuran la “contemplacién” previa:

El cuerpo es para el alma su espacio natal y la materia de todo otro es-
pacio existente [...]. Asi la visién se redobla: estd la visién sobre la que yo
reflexiono, yo no puedo pensar mds que como pensamiento, intervencion
del Espiritu, justamente, lector de signos.*

En este proceso creativo, que realza la imagen poética como imagen visual,
laimaginacién, esto es, el espiritu artistico, interactda sobre “la textura imagi-
naria de lo real” (segtin dijera Merleau-Ponty) para visualizar y hacer trascen-
der los elementos invisibles a un plano fenoménico, posibilitado por la mirada
del pintor. Asi dice Lezama en “Tres visibles”: “El orden de la caridad es el que
mantiene avivado, en relumbre, la imaginacién que actda sobre lo visible, in-
mediato, real, para alcanzar lo invisible, lo trascendente, lo irreal”.?*> S6lo asi
se logra el anorado splendor formae que es el verdadero rostro de lo creado. El
pintor, como “lector de signos”, es sujeto de las reflexiones que Lezama vierte
en su articulo “Pintura preferida”, y donde hace corresponder los espacios de
su imago mundi y del atelier como dmbitos de creacién y de aviso de laimagen
visual. Asf argumenta Lezama sobre el acto creativo pictérico: “La estructura-
cién de un cuadro marcha como su devenir. Comenzaron por marcar flechas
y signos en los espacios donde la figuracién iba a aposentarse y alli quedaron
como para futuros reconocimientos, magicas maneras de reencuentros.”*
Esas mdagicas maneras de reencuentros, vaticinan los futuros deslices de la fi-
gura, ya proyectada en la mente del artista, tela que marcha, como el cosmos
lezamiano, en constante figuracién hacia su “devenir”, disefio de un paisaje
que el ojo del creador luego convocard en su re-conocimiento. A propdsito de
“los dominios de la experimentacion y de la novedad”** de la obra LAtelier, de la
pintora portuguesa Maria Helena Vieira da Silva, Lezama expone sus conside-
raciones sobre la fase inicial de la creacién pldstica, que es la “contemplacién”
de una nada que presagia ya los atisbos de la forma, en lo que serd su primer
reto y futura batalla por el vencimiento de la resistencia del espacio a dejarse
avasallar:

31 Maurice Merleau-Ponty: El Ojo y el Espiritu, Ed. Gallimard, Parfis, 1964, p. 38.
32 José Lezama Lima: “Tres visibles”, ob. cit., p.150.

3 José Lezama Lima: “Pintura preferida”, ob. cit., p. 152.

3 Ibid.



Intinerario luminico de la prosa reflexiva... REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS

La pintora, en Latelier, ha escogido su cdmara de trabajo para expresar su
batalla frente al espacio sensorial. Ha querido detener su visién y prolife-
rar su pulso en una zona que le fuera muy conocida. La primera interven-
cién de la luz basta para despertar ese espacio sensorial.®®

Taly como ocurre en la poéticalezamiana cuando en el instante de la poesia
se convoca la imagen, la funcién de la luz es la gestora de la figuracién de un
espacio que se abre a las posibilidades de la creacién. Guiada por la mirada
del pintor, la luz despliega perspectivas inusitadas y convoca lo creado a partir
de una incidencia de los sentidos del artista —como ya hemos referido— que
“toca” la tela para develar sus arcanos, hacer visible sus lados ocultos, devuel-
tos ala vida a través de sus ojos. Tal proceso queda fijado en sus argumentos:

La coincidencia de la luz y la visién del pintor, es la primera muestra ro-
tunda del encuentro de ese espacio hecho para nuestros sentidos. ;La in-
ternacién de la luz no es acaso el visible de que ya el pintor estd en esa
zona donde podra distribuir de nuevo como otra naturaleza?3¢

Nuevamente insiste Lezama en la incidencia de la luz para la gestacion de
la imagen, lo que denotaria —tal y como observa en su sistema poético— una
“segunda naturaleza” procurada por la poesia, zona que se va haciendo visible
en la tela, como espacio creado. Es importante destacar la analogia que refleja
el acto de pintar —ver por la mirada, como develacién de lo oculto del ser— con
el de creacién poética. Lezama insiste en la plasticidad de la figura que desliza

% Ibid.
% Ibid.
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el punto inicial —“instante punto” para el fil6sofo Paul Valéry—, que se hace
“germen protoplasmadtico”, concepto de su sistema poético que significa el ci-
miento donde se apoya todo el andamiaje de la forma, y asi de su evolucién en
infinitas figuras. En consonancia con estas ideas, aparecen en el articulo con-
sideraciones tedricas alusivas alaincidencia de la luz en el paisaje natural —en
este caso, la tela del artista— que semeja el envio de corptisculos vibratorios, a
los cuales homologa con los “fotones”, pequefias irradiaciones de luz gestoras
de la materia para figurarla. De este modo, los elementos captados por la mi-
rada del pintor son vibraciones de esa luz, cuyo influjo sobre los resquicios del
espacio va colmando el lienzo con las formas del mundo, arrebatadas por la
imaginacién del artifice, para hacer de la tela una zona de “textura imaginaria
deloreal” —dela que nos hablara Merleau-Ponty— como imagen visual. De tal
modo nos dice el poeta sobre Le passage du Commerce Saint-André, de Balthus:

Las planchas que cubren las vitrinas de la casa donde se elaboran los sor-
prendentes llavines, que reemplazan a los perdidos, nos indica que la vida
mads esencial de esa calle va a esclarecerse y a penetrar en el cuadrado de
latela. Lavieja, equilibrada entre su bastén y su bolsa; el enano oligofréni-
co, que limita su mundo a la contemplacién del perro lamiendo el centro
de la calle; los nifios, unos entrelazados en sus mundos de indescifrables
lejanias; y otros, que parecen mirar al pintor, se sonrien. Precisamos que
en esa tela Balthus dominé un espacio, les sembro unas figuras que nos
saludan y se presentan con gracia desenvuelta, atin en su indiferencia. La
eficacia de ese espacio y las figuras que ha relacionado, se le convierten,
en la contemplacion, en el resuelto enigma de un punto de irradiaciones.*”

“La textura imaginaria de lo real”, que constituye en Lezama el entramado
de la realidad, es la conjugacién de elementos visibles e invisibles al ojo hu-
mano (lo que seria la fenomenologia de lo real y lo suprasensible) develados
por la mirada que es la incidencia paulatina de la luz. Estos elementos cuya
visibilidad varia de acuerdo a su gestacién por la luz guardan una corres-
pondencia ordenada y que de algtiin modo se explica en las teorias de la per-
cepcion de Merleau-Ponty: “En el mundo, estd la cosa misma y hay fuera de
ella esa otra cosa que es el rayo reflejado, y que se encuentra con la primera
correspondencia regulada, dos individuos que estdn ligados desde fuera por la
casualidad”,®® casualidad, por supuesto, regulada también —bajo las leyes del
“incondicionado poético”— ya que “cada punto en el espacio estd pensado alli
donde estd, uno aqui, el otro all4, el espacio es la evidencia del todo”.* De este
modo, la physis como “textura imaginaria” establece unas coordenadas en las
que los elementos constituyen figuras paralelas, divergentes sélo por la exacti-
tud y notoriedad en el disefo, y donde a veces el disefio conjuga “lo humano”

37José Lezama Lima: “Pintura preferida”, ob. cit., p. 154.
3 Merleau-Ponty: El ojo y el espiritu, ob. cit., p. 38.
3 Ibid.
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con el resto de una trama en la que se inserta con plenitud y como parte de ese
gran todo de lo natural. Las argumentaciones esteticistas de Lezama volcadas
en las artes pldsticas, se corresponden a sus ideas espaciales, y asi a las propias
de una configuraciéon como proceso creativo. Esta proyeccion de figuras sobre
la tela, se asemeja—en una analogia de base cultural— a la condicién observa-
da por Michel Foucault como disposicién de saberes, idea que, para el fil6sofo
francés, entrana igualmente una mirada espacial, tal y como dice: “Una des-
cripcion global apifna todos los fenémenos en torno a un centro tinico: princi-
pio, significacién, espiritu, visiéon del mundo, forma de conjunto. Una historia
general desplegaria, por el contrario, el espacio de una dispersién.”® Para no-
sotros, el micromundo que sefiala el proceso pictérico observado y fijado en la
tela, mientras conjunta los elementos dispuestos en una “vocacion unitiva”, los
“dispersa” en su proyeccién que obedece al sentido teleolégico de movimiento
creativo, tal y como aduce en el articulo antes referido: “La Luz, unida alafijeza
de la vision en Latelier, ordena y distribuye. Ordena, no por magia asociativa,
sino por un mantenimiento de sus virtudes acumulativas en proyeccién. Punta
del devenir, de la dimensién que provoca, gana la movilidad del nacimiento
que se esboza.”! Evidentemente, la analogia de su proceso creativo en la pin-
tura se corresponde con un idéntico proceso de aprehensién de la imagen poé-
tica, que representa, como “punta del devenir”, todo el universo reducido a esa
“vision del mundo” de la que habla Foucault, la cual es al mismo tiempo “forma
de conjunto” e instante de un “nacimiento que se esboza”.

Dice Lezama en su importante ensayo “Las imédgenes posibles”, que todo
testimonio del hombre estd dado en una imagen, “testimonio corporal” que va
siempre al pozo profundo donde “la imagen despereza soltando sus larvas”,*
es decir, buscando su sostén como germen. Este proceso es la visualizacién de
una idea existente en el caudal poético del creador y que s6lo puede manifes-
tarla por medio de su expresién visual. El buceo de esta en tanto experiencia del
artista, profundiza y arraiga su sustancia y su sentido en la Naturaleza. De aqui
que los nexos naturales con la realidad, como mimesis condicionan no sélo la
forma sino también el contenido vivo que cabe en el color. En el ensayo “La pin-
tura romdnica™® Lezama insiste en esa consonancia entre color y naturaleza
que confirma el sentido de una imagen que no opera tan s6lo como expresion
estética, sino como verdadera manifestaciéon de aquello que interpreta y que
plasma como “segunda naturaleza”, aquella aprehendida por la poesia como
verdadera realidad, y que es dada a través de su visualidad. Estos enlaces entre
imagen como forma y color y su referente natural, lo explica Lezama:

4 Michel Foucault: “Introduccién”, en su: La arqueologia del saber, Ed. Siglo Veintiuno, México,
1978, p. 4.

" José Lezama Lima: “Pintura preferida”, ob. cit., p. 153.

2 José Lezama Lima: “Las imdgenes posibles” en su: Analecta del reloj, Ed. Origenes, La Habana,
1953, p. 152.

% José Lezama Lima: “La pintura romdnica” en su: La materia artizada, seleccién y prélogo de
José Prats Sariol, Ed. Tecnos, Madrid, 1996, pp. 57-60.
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Llenando todo el dbside, o a lo largo de sus anchos muros, la pintura ro-
madnica muestra un rojo sangre dragoén, como decian los alquimistas, con
la reproduccion del verde de los olivares, con un amarillo obtenido en las
destilaciones del oro por los maestros iluministas, que es posiblemente el
color que mds ha resistido la intemperie de los otofios.*

Y como buisqueda de ese periodo larval donde la imagen tropieza su simien-
te, aparece el color blanco, el tono inmaculado, como la amalgama de todos los
colores que se representan en la llaneza de la tierra:

Al llegar a un pequefio valle, en una gruta completamente salvaje, escar-
bédndole con una zapa, vi venas de distintos colores: ocre, almagre oscuro
y claro, azul, blanco. Me pareci6 el mayor de los milagros que el blanco
pudiera ser de naturaleza terrosa.*

Frente a la residencia de Lezama en la calle Trocadero no. 162. De izquierda a derecha:
Reynaldo Gonzdlez, Reinaldo Arenas, Lezamay el escritor mexicano Enmanuel Carballo.

“ Ibid. p. 58.
 Ibid. p. 59.
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Tropezar con el milagro del color imaginado en su fuente més natural es la
condicion previa del pintor cuya proyectada obra nace de la “reiterada contem-
placién” como “didlogo con una naturaleza pldstica”,*s estrategia artistica que
Lezama expone en sus consideraciones criticas sobre la obra de Matisse:

Descansan o danzan las figuras, y el color se extiende, aparece o se escon-
de, pero nos ha demostrado casi guinando los ojos, que aquellas figuras
refaladas en su abandono, necesitaban un didlogo con una naturaleza
plastica de dos dimensiones."”

En uno de sus textos criticos sobre Picasso (“Ultimos dngeles de Picasso”),*
Lezama dispone las primicias de este didlogo como un reto entre la naturaleza
como sustancia del mundo que sostiene el maremagnum de figuracioén posible,
y aquello que €l llama “materia artizable”,* naturaleza artizada que es ya la
reconstruccién de esa naturaleza como imagen visual, corporizada como “se-
gunda naturaleza”. Una vez superado el reto, aparece el arte como la “naturale-
zaperfecta” capaz de visualizar la verdadera esencia de lo natural. En “Cautelas
de Picasso”* enfatiza en este didlogo genialmente logrado en su equilibrio, en
el que basa, entre otras muchas razones, la grandeza artistica del malagueno:

Un ojo que empieza con €él, que emplaza un perspectivismo desconocido
hasta entonces, es capaz de avivar la adquisicién del método de todos los
estilos conocidos. La cultura ha resuelto aqui su tenebrosa enemistad con
la natura, es cldsicamente orgénica, capaz de vivir saludablemente cada
uno de sus aforismos.®!

Eltestimoniolarval, que esla condicién originaria delaimagen, y que susten-
ta el primer escalén del didlogo entre la naturaleza y su visualizacién pldstica al
expandirse en el tiempo y llenar un espacio de generalizaciones mayor, abarca
periodos de la cultura. Es allf donde la imagen visual alcanza su emblema de
tradiciones, idiosincrasia, espiritu epocal, sello de identidades nacionales, y
que eleva la pintura, como expresion de esa “materia artizable”, a expresiones
de mayor simbolo. Bajo esta 6ptica, el poeta comenta las peculiaridades del
fresquismo mexicano, que “nacié quizas como la tinica grande expresién de la
revolucién mexicana”, “disefio plastico de sus etapas”,®? cuya evolucién y vitalidad

%6 José Lezama Lima: “En la muerte de Matisse”, en su: La materia artizada, ob. cit., p. 89. El texto
fue publicado en Tratados en La Habana, ob. cit., pp. 65-68.

“7José Lezama Lima: “En la muerte de Matisse”, en su: La materia artizada, ob. cit., p. 89.

8 José Lezama Lima: “Ultimos dngeles de Picasso”, en su: Tratados en La Habana, ob. cit., pp. 75-78.

* Este importante concepto, que con distintas variaciones terminoldgicas se repite en sus textos
criticos, aparece en su ensayo “Paralelos. La pintura y la poesia en Cuba. (Siglos xvii y x1x)”, en
su: La cantidad hechizada, ob. cit.

%0 José Lezama Lima: “Cautelas de Picasso”, en su: La materia artizada, ob. cit., p. 91-93.

S Ibid. p. 92.

52 José Lezama Lima: “José Clemente Orozco” en su: La materia artizada, ob. cit., p. 117.

pp. 23-36

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

w
9]



pp. 23-36

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

w
»

REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS Ivette Fuentes de la Paz

se corresponde, precisamente, a los lazos orgdnicos y veraces con ese momen-
to histérico que le impele a nacer. Este carécter historicista que mantiene la
imagen visual como manifestacién histérica (fiel a los lazos comunicantes que
ambas guardan con la imagen poética), se advierte en la propia obra de José
Clemente Orozco, que asi se constituye en blasén de esa historia contada por
sus figuras. Al respecto dice Lezama: “El drama de sus figuras era el drama de
susangre. Eralalucha de su sangre con su espiritu, de su forma con su furor. En
forma ruda ha cumplido, ha exigido. Es siempre el primer patricio que puede
mostrar la pintura mexicana.”>?

Las introspecciones teoréticas de Lezama en sus textos criticos y su particu-
lar interés por la pldstica realzan la importancia de la imagen visual en su cos-
mologia y surango dentro de ella, derivacién de la propia condicién pléstica de
su expresion poética. La inmersion en las dimensiones larvales como “germen
protoplasmdtico” de esa imagen, que es el alcance del 4mbito de los origenes
como escenario del “acto naciente”, es la condicién prologal a la aprehensién
estética de la obra de arte que parte asi de un animismo. En esa homogeneidad
es donde penetra la mirada iluminada del pintor, hacia el oscuro creador que
develard lo visible que sea capaz de captar, critica de arte que como acto crea-
dor en si misma, “llevala metdfora su carta oscura, desconocedora de los secre-
tos del mensajero, reconocible tan sélo por su antifaz, por la bujia momentdnea
de suimagen”,** en un itinerario de luz. Las continuas analogias que hacen co-
rresponder los conceptos poéticos en la eidética lezamiana, sumergidos ambos
en una plasticidad que da tono a su escritura, sea cual fuese el género aludido,
sustantivan una mancomunidad entre la metédfora y su visualizacién como ac-
cién creadora. La imagen visual, de este modo, es la resultante mds notoria de
tal accién creativa, ya que el motivo esencial de su poética es lograr la corpo-
reidad del mundo, sélo alcanzable —ya sabemos— por la luz que devela sus
“imdagenes posibles”.

58 Ibid. p. 118.
5t José Lezama Lima: “Las imagenes posibles”, en su: Analecta del reloj, ob. cit., p. 27.
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en el Fondo Personal José Lezama Lima
de la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti

Carlos M. Valenciaga Diaz
ESPECIALISTA DEL AREA DE MANUSCRITOS
EN LA BIBLIOTECA NACIONAL DE CUBA JOoSE MART{

E TRANSCENDENTAL valor patrimonial es el Fondo Personal de José Lezama

Lima que conserva la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti, y que llegé
a la institucién por via del Consejo Nacional de Patrimonio desde la casa del
poeta en Trocadero no. 162, a mediados de la década del ochenta del pasado
siglo xx.! Ello estuvo motivado ademads por la Bibliografia de José Lezama Lima
que en ese momento preparaba la Dra. Araceli Garcia Carranza.?

Desde su llegada a la institucién el Fondo se ubicé en el Area de Manuscritos
de Coleccion Cubana, y se puso a disposicién de investigadores y estudiosos, lo
que ha generado hasta hoy disimiles publicaciones que han tenido como base los
originales manuscritos o mecanuscritos con anotaciones y revisiones del poeta.®

No cabe duda que una parte importante de la huella lezamiana se encuentra
registrada aqui en una prolifera cantidad de documentos de diversas tipologias
que van desde cartas, notas, postales y telegramas hasta fotos, libretas de cuen-
tas, carnets de diversas instituciones educativas, recortes, dibujos y autorretra-
tos de Lezama, por solo mencionar algunos.

Entre todo ello emerge la evidencia de la historia familiar de los Lezama
Lima de manera conmovedora y real, pero tan diversa, rica, entrecruzada y

Los primeros libros de la Biblioteca Personal de Lezama Lima que fueron procesados en la insti-
tucion en el cuiio que se coloca en ellos al efecto contienen como primera fecha la de diciembre
de 1986.

LaBibliografia de José Lezama Lima de la Dra. Araceli Garcia Carranza fue publicada en 1998 por
la Editorial Arte y Literatura, y en el afio 2000 la misma autora public6é una ampliacién de dicha
obra con el titulo “Bibliografia de José Lezama Lima. Suplemento 1” en la Revista de la Biblioteca
Nacional José Marti, dedicada alos 90 afios de Lezama, 91 (3-4): 91-126, La Habana, julio-diciem-
bre, 2000.

La primera publicacién de un gran nimero de documentos inéditos del Fondo Personal José
Lezama Lima tuvo lugar, con “Palabras introductorias” de su director Julio Le Riverend, en la
Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, XXIX (2):7-159, La Habana, mayo-agosto, 1988.
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conmocionada por las circunstancias que seria génesis de Paradiso, ese monu-
mento de la literatura cubana y universal que hoy encumbra nuestras letras y a
la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti, que preservalas 990 hojas manuscri-
tas originales de la obra, junto a diversas copias mecanuscritas con revisiones
sucesivas de su autor.

En Paradiso, como en lavida de José Lezama Lima, se refleja uno de esos suce-
sos que marcaria su infancia, el decursar de sus afios y su obra literaria: la tem-
prana muerte de su padre José Lezama Rodda (1886-1919). Al final del capitulo
VI de Paradiso se narra el dificil encuentro con aquella inexplicable realidad.*

| ™
B o - i«?..,CL N Jl”}m.&, 5"(‘« oAbtk fL..L
,‘:,_}"L‘ Ll e -Lmr-_t 75 nl_..Jh._...t._ [ Ao oy "W‘)i . o
! (o i
C ot it - g by ,@_QL‘A‘,'E.:\»%«A,L ek ek tagbe
fr s gl Qi & i Ve el o ST ST P
L AL e e .f,.:i“l PO S Venws Mo e
DRI SR Uy SV S ,J. D R L R G ""‘,‘
b s b A R i ; AL R J‘“‘“ A -,.‘.»-.},\ AN
e T o i A ; j i
B A e il BRSPS SV e B e
N e R T o T i & i PRI e Tl s
seprecths vy T AT o i =l e
didir e e Ak A e R i ik L el A 7
o w. Couor: F=’ fe g f : et
Aakiey A LA :L“_L?J ol = L «“;.,..S-..'J ;(* Ly e, s
L Lt ol w74 ’J"f r T.M-m. b L iy gk, ges b
o e bt B Dl e
liad, = bl | T [t i B ) «
Lo hammnnd
Tt e S ol J:TL o T SN e
ks Gk fiens, & p ) T s oin e R
one . L A g i ' 6 fo
’ s, Jt dwpn & 4 LA e = i
b ke Je ol & L T ] B e T i
Aok anad ol - | o SR el L e

B

}.r,, oW 7 L |

Dos tltimas hojas del Capitulo VI del manuscrito original de Paradiso de Lezama.
Fondo Personal José Lezama Lima. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM.

4 “Llegaron al hospital. Cemi notd el silencio que rodeaba la habitacién donde supuso que estaria
su padre. El ordenanza empujé con respeto ciertamente temeroso, la puerta que cedié como so-
plada. Se dirigi6 a la cama, donde sospechaba alguien tapado. El ordenanza descorrié la sdba-
na. Vio, de pronto, a su padre muerto, ya con su uniforme de gala, los dos brazos cruzados sobre
el pecho. La piel no se parecia a la cera que veia en sus pesadillas en el rostro de Santa Flora, que
le trafa su primer recuerdo de la muerte. Esperé un momento, su padre permanecia inmévil. No
se volatizaba, como oy6 contar a su abuela que le sucedi6 a su padre cuando la exhumacién. La
piel que ya no estd recorrida por la sangre, no en la cera de la muerte en Santa Flora. No era el re-
molino del polvo del cuento de su abuela. Pero alli estaba su padre muerto. El ordenanza volvié
a cubrirlo con la sdbana. Sintié que se anublaba, que se iba a caer, pero en ese momento alguien
paso frente a la puerta. Se sostuvo de unos ojos que lo miraban, que lo miraban con inexorable
fijeza. Era el inesperado que llegaba, el que habia hablado por dltima vez con su padre. Cerré
los ojos, le pareci6 ver de nuevo la mano del ordenanza descorrer la sdbana. Retuvo el rostro de
su padre hasta que se lo fueron llevando las olas. La fijeza de los ojos que habian pasado frente
a la puerta, parecia recogerlo, impedir que perdiese el sentido.” José Lezama Lima: Paradiso,
Ediciones Unién, La Habana, 1966. pp. 208-209.
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El Fondo Personal José Lezama Lima de la BNCJM contiene parte de aque-
llas germinadoras y duras vivencias en cinco de sus trece series documentales:
la Serie IV: Notas y Misceldneas; Serie V: Correspondencia; la Serie VII: Docu-
mentos personales. Secciones: De José Lezama Lima. Documentos Personales
de los familiares; la Serie IX: Fotos familiares. Secciones: José Maria Lezama
Rodda, Rosa Lima Rosado, Rosa y Eloisa Lezama Lima y la Serie XII: Recortes
de prensa.

Entre los primeros testimonios de la vida de José Lezama Rodda que se re-
velan en el Fondo se encuentra una foto dedicada a su novia Rosa Lima Rosado
(5 de mayo de 1888 — 12 de septiembre de 1964) de enero de 1906, con una apa-
sionada dedicatoria en forma de poema: Rosa: Es mi deseo mas vehemente, / Es
mi tinica felicidad, / que por toda una eternidad/ Floresca mi amor en tu mente.
/J.M. Lezama. (sic)

Cuatro afios después, en 1910,

7 \“‘ﬁ el joven Lezama Rodda con veinti-
% cuatro anos se graduaria de Inge-

/ 3 niero en la Escuela de Ingenieros

¢ ! 1y Arquitectos de la Universidad

‘. de La Habana. De su etapa de es-

tudiante aparece el testimonio
que dejo en 1925, con el titulo de
“Nuestros muertos. José Maria Le-
zama”, el coronel auditor José Ma-
ria Guerrero y cuyo manuscrito®
se conserva en el Fondo Personal
José Lezama Lima de la BNCJM:

Lezama era un hombre de

una voluntad de acero. Habia

¥ sido un alumno aplicado e

: 3 inteligente cuando cursé sus

| 7.2 estudios en la Universidad

T ("'» wis’ Mree s vedowio, 4 Nacional, hasta obtener su

% <, fv?/ / ah// /“ /,/ J\i Vi N titu}q de Ingenierq; pero de

St L O P ) 1% espiritu rebelde y discolo, era,

(e g i " < al mismo tiempo, un elemen-

Fotografia dedicada por José Lezama Rodda to indisciplinado y figuraba

a sunovia Rosa Lima Rosado en enero de 1906. siempre a la cabeza de todos

Fondo Personal José Lezama Lima. Area de los motines y algaradas uni-
Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM versitarias de su tiempo.®

> Fue publicado en EIl Ldtigo. Anuario Militar, Escuela de Aplicacién, Campamento de Columbia,
III (I1): s. p., La Habana, 1925.

5 José Maria Guerrero: “Nuestros muertos. José Maria Lezama”, 1925. Manuscrito. Carpeta No. 94.
Fondo Personal José Lezama Lima. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM.
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Con ese impetu se habia convertido ya en 1907 en parte de los jévenes estu-
diantes universitarios que como segundo teniente se alistaron en el naciente
Ejército Nacional y como parte de este en 1909 ya habia trabajado en el impor-
tante “Proyecto de Triangulacion de la Provincia de Matanzas” como da fe el
Fondo Lezama a través de 123 hojas, mapas y planos’ que dicen de la capaci-
dad, inteligencia y disposicién al trabajo del futuro oficial.

De cé6mo tom6 la decision de ingresar en la vida militar y dedicarse a ella por
completo continda contando José Maria Guerrero:

En la liquidacién de su herencia paterna habia alcanzado una cantidad
importante, ascendente a algunos miles de pesos que le fueron entrega-
dos en efectivo. Con ese dinero formdé una sociedad con otros jévenes, in-
genieros como era él para dedicarse al negocio de construccién de casas.
La Sociedad prosperé rapidamente, porque todos los socios le dieron
gran impulso con su actividad e inteligencia, pero el vértigo de los nego-
cios mercantiles e industriales los llevé a cometer empresas superiores
a sus fuerzas econdmicas y ante la posibilidad de que llegase un dia en
que no pudiesen cumplir sus compromisos, decidié Lezama separarse
de la sociedad cediendo a sus socios el capital que habia aportado y los
beneficios obtenidos.

—Mis socios —me dijo un dia— que son muy inteligentes y honrados,
tienen por seguridad que podremos terminar la dltima gran obra que
hemos contratado y cumplir todas nuestras obligaciones con el capital
social y la utilidad que nos produzca...Pero a mi eso me hace el efecto de
una jugada de bolsa. Si sale bien obtendremos un gran beneficio, y si sale
mal vendrd la quiebra y mi nombre, que para mivale més que las riquezas
de la tierra, se verd envuelto en un escandalo... Prefiero perderlo todo y
limitar mis aspiraciones a mi modesto sueldo de Oficial del Ejército.

A los pocos dias firmaba la escritura separdndose de la sociedad y ce-
diendo a sus socios el capital social aportado por €l, que era su tinico pa-
trimonio; la herencia paternay el producto de su trabajo durante algunos
anos.?

El amor que sofiaba encontrar en Rosa “por toda una eternidad” acendraria
suslazosel 17 defebrero de 1907 cuando enlaIglesia de Monserrate se celebraria
el matrimonio entre la pareja José Maria Lezama Rodda y Rosa Lima Rosado, de
cuya union nacerian sus tres hijos Rosa Eloisa Celia Regla Lezamay Lima, José
Maria Andrés Fernando Lezama Lima y Elofsa Carmen Lezama Lima.

El segundo de ellos conocido como José Lezama Lima naceria en La Haba-
na, el 19 de diciembre de 1910, hace ahora precisamente 110 afos, en el Cam-
pamento Militar de Columbia, y se uniria a su hermana mayor Rosa que habia
venido al mundo el 1° de marzo de 1909.

7 Fondo Personal José Lezama Lima. Carpeta no. 1. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM.
8 José Maria Guerrero: ob. cit., s. p.
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Lezama Lima tendria cercano a su padre desde entonces, y después en el
Castillo del Morro, donde ya con grados de comandante en 1914 este se con-
virtié en director fundador de la primera Escuela de Cadetes que existi6 en la
Isla,® asi como en otras instalaciones militares en las que trabajaria mientras
aumentaba su prestigio y escalaba en rango militar. Como sefiala Ciro Bianchi,
Lezama Lima crecié “en un dmbito de marcialidad, érdenes y disciplina”.!’ Se-
ria asf en su corta edad, la de su padre, la primera imagen admirada y latente
del futuro escritor. En el Fondo Personal encontramos varias fotos de Josei-
to (como llamaban al nifio Lezama Lima) con uniforme militar a la edad de

5 afios, en 1916. Sobre su corta edad
contaba: “Cuando viviamos en la ca-
lle Habana No. 9, mi padre era direc-
tor de la Academia Militar del Morro y
me llevaba a aquel lugar y me tomaba
fotografias”!!' y agregaba:

Cuando mi padre estuvo desta-
cado en La Cabaiia, el ambiente
himedo de aquella fortaleza me
convirtié6 en asma la bronquitis
incipiente. Después mi padre
pas6 a Kansas City,'? un lugar
muy frio, y allf mi enfermedad
se agravo. Los dias los pasaba
bastante bien, pero las noches
transcurrian con incesantes dis-
neas.”

No obstante la presencia cerca-
na de Lezama Rodda a sus hijos no
siempre fue posible dadas sus respon-

José Lezama Lima en traje militar en el Morro
ala edad de 5 aifios en 1916. Fondo Personal
José Lezama Lima. Area de Manuscritos.

sabilidades como parte de su “Nom-
bramiento del Gobierno de Cuba a
José M. Lezama y Rodda de Coman-

Coleccién Cubana. BNCJM. dante de Estado Mayor, 14 de junio de

® Emilio Roig de Leuchsenring: El libro de Cuba, Sindicato de Artes Grdficas, La Habana, 1925,
p. 390.

0 Ciro Bianchi: “Cien afios para Lezama”, recuperado de http://wwwcirobianchi.blogia.
com/2010/110101-cien-anos-para-lezama.php.

1 Ciro Bianchi: Asi hablaba Lezama Lima. Entrevistas. Asedio a José Lezama Lima, Coleccién Sur
Editores, 2da. ed., 2013. p. 73.

12 Entre agosto y noviembre de 1914 Rosa Lima de Rosado, su hija Rosa de cinco afios y su hijo José
Lezama de cuatro afos viajaron a Fort Leavenworth en Kansas, EEUU, a visitar a José Lezama
Rodda, quien se encontraba destacado alli en labores militares.

13 Ciro Bianchi: Asi hablaba Lezama Lima. Entrevistas. Asedio a José Lezama Lima, ob. cit., pp. 74-75.
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1914”7, que aparece en una hoja manuscrita, y que junto a otras cada vez de
mayor envergadura conllevaron a trabajos no solo en la capital, sino también
fuera de ella, lo que se refleja en diez misivas familiares (Ms. 94-1, no. 1185 al
1194) desde Camagiiey a su esposa Rosa Lima Rosado entre el 28 de febrero
de 1917 y el 12 de abril de ese afo, en las que le contaba sobre su estancia y las
operaciones militares en ese territorio, le pedia algunas ropas y fotos, y se dis-
culpaba por no escribirle a causa del trabajo.!® Destacan las del 9 de abril, en la
que se preocupa por la salud y notas de los nifios (Ms. 94-1, no. 1191), y la del 10
de abril donde se refiere a su trabajo, a su suerte como oficial y le pide a Rosa
que no lo atormente con su tristeza (Ms. 94-1, no. 1193). Era ya en ese entonces
Lezama Rodda un reconocido militar por su exitoso desempefio en ese 4mbito,
pero no dejaba de dar carifio a su familia desde cualquier lugar donde la res-
ponsabilidad lo ocupaba. Sobre el tiempo de Joseito con su padre entre otras
anécdotas contaria:

En mi infancia mi padre me llevaba a las competencias de esgrima que se
efectuaban en el campamento militar de Columbia. Ese espectdculo me
fascinaba. Me encantaban aquellas mdscaras, aquellos caballeros vesti-
dos de blanco, aquellos pasos que sonaban en el tablado y aquellos gritos
de rouché, touché del final '

A aquellas se suman cinco cartas (Ms. 94-1, no. 1195 al no. 2002) de mayo de
1917 desde Washington —a donde viajé como parte de una Comisién Cubana
para Representar a Cuba ante el Gobierno de Estados Unidos en ese afio, enca-
bezada por el General José Marti Zayas-Bazdn—, y en todas ellas aborda asun-
tos personales de la familia, lo que habla sobre su preocupacién permanente
por la misma, en medio de la distancia y las disimiles ocupaciones.

14 “Que teniendo en cuenta el patriotismo, valor, lealtad y actitudes que concurren en J.M.L.R ven-
go en nombrarle Comandante de Estado Mayor del Ejército Permanente con antigiiedad el 29
de septiembre de 1910. Por lo tanto desemperiard fielmente los deberes de su empleo y ejecutard
con exactitud todo lo que se relacione con el mismo; debiendo observar y cumplir cuantas 6rde-
nes e instrucciones reciba del Jefe del Estado, del Jefe del Ejército y u otros superiores jerdrqui-
cos, de acuerdo con las Ordenanzas, Reglamento y Leyes del pais y asi mismo ordeno y mando
atodos los individuos que se hallaren a sus 6rdenes de cualquier grado que fuesen que obedez-
can las que diere como tal Comandante de Estado Mayor. Dado en el Palacio de la Presidencia,
Habana, en este dia 14 de junio del afio de mil novecientos catorce. Secretario de Gobernacién
Aurelio Hevia y el Presidente de la Reptiblica Mario Garcia Menocal.” Carpeta 94. Fondo Perso-
nal José Lezama Lima. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM.

5 Le comenta en la carta el combate que sostuvo en la finca “La Matilde”, otras operaciones mili-
tares y le dice que estd alojado en casa de su cufiada Alicia. El Camagtiey era en este momento
uno de los escenarios principales de la conocida Guerra de la Chambelona (febrero a marzo de
1917) donde, tras diversos alzamientos de los liberales encabezados por el General José Miguel
Gomez, se sucedieron enfrentamientos bélicos contra el gobierno del presidente Mario Garcia
Menocal, por considerar que este habia cometido fraude electoral en las elecciones de noviem-
bre del afio anterior. Los conservadores en el poder y con el apoyo del Ejército Nacional lograron
sofocar con relativa facilidad el levantamiento.

16 Ciro Bianchi: Asi hablaba Lezama Lima. Entrevistas. Asedio a José Lezama Lima, ob. cit., p. 76.
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Comisién Cubana nombrada para representar a Cuba ante el gobierno de E.U. en 1917.
Aparecen: general José Marti Zayas-Bazdn sentado al frente, de izquierda a derecha
el teniente coronel Alberto Carricarte, teniente coronel José Maria Lezama Rodda,
capitdn Ernesto Tabio, teniente José Vander Gutch y comandante Kear.

Fondo Personal José Lezama Lima. Area de Manuscritos.Coleccién Cubana. BNCJM.

En medio de ello en ese afio 1917, después de concluir sus operaciones mili-
tares en Camagiiey, le comenta a José Maria Guerrero, a quien visita en casa por
encontrarse este enfermo, que pronto volveria a ausentarse:

Porque segtin creo vamos a hacer la hombrada de declararle la guerra
a Alemania y probablemente seré nombrado Jefe de una Comisién Mi-
litar que ird a los Estados Unidos para entrenarse para la gran guerra.
Si mandamos algiin contingente a Europa nuestra comision figurard en
la vanguardia de lo que me alegro porque tid sabes que tengo verdadera
ambicion de gloria, pero de la legitima gloria a la que debe aspirar un
militar.!”

El 19 de julio de 1918 la “Secretaria de la Guerra y Marina de La Habana, Or-
den Especial No. 125” nombra a la Comision Militar referida para que esta se
trasladase a Fort Barrancas, Florida, al frente de la cual se encontraba el tenien-
te coronel José Maria Lezama Rodda, como da cuenta una hoja mecanuscrita
firmada el 15 de julio de 1918 y emitida por el departamento de Direccién del

17 José Maria Guerrero: ob. cit., s. p.
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Ejército de Cuba.'® En consecuencia Lezama Rodda viaja a Pensacola, Estados
Unidos, con el fin de prepararse para marchar a Europa e incorporarse con las
tropas aliadas en la I Guerra Mundial.

A partir de este momento la amarga distancia y el dolor de la ausencia mar-
carian el destino inmediato y fututo de la familia Lezama Lima. La epistola
seria reldmpago y lluvia a la vez para encender el recuerdo y apagar el dolor
entre los seres queridos.

La primera de las misivas dirigida a Rosa Lima de Lezama esté fechada el
propio dia de su llegada a Pensacola, Florida el 22 de julio de 1918, en tres pdgi-
nas le describe el viaje y el recibimiento a su llegada (Ms. 94-1, no. 2011)," unido
aella un telegrama del mismo dia comunica que llegé6 bien (Ms. 94-1, no. 2010).

Los deseos de reencuentro con su esposa e hijos serfan casi una noble ob-
sesién. Desde alli Lezama Rodda envi6 cuarenta y cuatro cartas a Rosa que se
conservan en el Fondo entre el 22 de julio y el 14 de octubre de 1918 (Ms. 94-1,
no. 2010 al 2052), las cuales acompafarian por siempre a la familia, que nun-
ca pudo superar del todo el dolor horadante al que condujo el desenlace que
sobrevenia con el tiltimo viaje de su patriarca, casi siete meses después de su
partida.

En numerosas misivas le cuenta a la esposa sobre su estancia en el campa-
mento, se interesa por sus hijos, le expresa su carifio, se refiere a sus primeros
dias allf y a su intranquilidad por no recibir cartas. Le escribe sobre varios
asuntos personales, le comunica constantemente que estd bien, y trabajando
mucho para dar alivio al dolor de la ausencia. En otras le menciona el envio
de postales, de paquetes y fotos que le ha mandado a Rosa. La mayoria cuenta
con membrete USA. Coast Artillery. Entre ellas destacan las cartas del 10 y el
22 de agosto de 1918, en las que comenta a su esposa la imposibilidad de que
viaje con los muchachos (Ms. 94-1, no. 2022), y otra relacionada con el posible
viaje de ellos a Pensacola (Ms. 94-1, no. 2031), una del 29 de agosto donde re-
fiere que no harecibido para firmar la licencia para que Rosa viaje a Pensacola

18 “Teniente Coronel José M. Lezama y Rodda; Capitanes Ricardo Antén y Garcia, César Celorio y
Cobo, Guillermo Santa Marfa y Vild, Jorge L. Silveira y Gdlvez, Alfredo Roig y Alcid, Bolivar Vila
y Blanco, Francisco Espinosa y Acanda; Primeros Tenientes Alfredo Sudrez y Estrada, Arturo
Lameréns y Lameréns, Pedro L. Diaz y Rivero, Horacio Mdrquez y Dominguez, Ramén Valls y
Fundora, Felipe Munilla y Durdn; Segundos Tenientes Mario Montoro y Saladrigas, Reinaldo
Grau y Cabrera, Francisco Tabernilla y Dolz, Ricardo Adén y Silva, José M Ferro y Padrén, Luis
Lépez y Gébel, Leopoldo Cadenas y Aguilera, Pedro F. Garcia y Ferndndez, José M. Heredia y
Ntufiez, Joaquin Demestre y Xuriguer, José Acostay Jiménez; 25 sargentos y ademds 1 Sargento y
1 Cabo, 2 cocineros y 11 soldados ordenanza, todos del 7mo Distrito Militar, con excepcién del 1
Sargento y 1 Cabo y 3 soldados que pertenecen al 6to: se nombran en comisién del servicio para
que se trasladen a Fort Barrancas, Pensacola, Fla., Estados Unidos de América, en cuyo lugar el
Teniente Coronel Lezama se presentard para el servicio con todo el personal al Jefe de aquella
guarnicion, debiendo regresar a sus puestos tan pronto terminen esta comision. Por orden del
Secretario de la Guerra y Marina (f.) Eduardo Puyol, Jefe de Estado Mayor General. P.A. (sic)”
Fondo Personal José Lezama Lima. Carpeta no. 98. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana.
BNCJM.

19 Indica la clasificacién de estos documentos con las que pueden solicitarse en el Area de Manus-
critos de Colecciéon Cubana de la BNCJM.
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con los muchachos, y se suma otra del 31 del mismo mes donde reflexiona con
Rosa para que ésta no viaje con los nifios (Ms. 94-1, no. 2037). Esto da una idea
de la angustiay el deseo que vivia entonces la familia por encontrarse cuanto
antes.

El 16 de septiembre escribe de nuevo acerca del posible viaje de Rosa a Pen-
sacola, (Ms. 94-1, no. 2037). El 18 menciona que sabe que Rosa estd en camay
eso lo tiene muy preocupado: “Querida Rosa: Acabo de recibir tu carta, donde
me dices que no vienes, y que estds en cama, esto me tiene muy alarmado. ;Qué
tienes? No dejes de tenerme al corriente y sobre todo cuidate mucho, y no hagas
disparates”?’y al final de su carta le precisa:

La orden que tenemos nosotros es para regresar a fines de octubre, es de-
cir que solo nos queda un poco més, no creo que haya que prolongar nues-
tra estancia aqui pues el curso y las practicas de tiro los tenemos arregla-
dos para terminar en esa fecha; ademads los instructores estdn esperando
el terminar con nosotros para irse para Europa.?

Si agotadora fue la incertidumbre
de Lezama Rodda por reunirse con su familia
igual fue la intensidad de la zozobra de Rosa
por dar calma a su esposo y expresarle su deseo
y disposicion en unirsele cuanto antes.

El17 de octubre le pregunta a Rosa por su estado de salud (Ms. 94-1, no. 2050)
y el 14 en una tarjeta postal le dice que se cuide mucho (Ms. 94-1, no. 2052). En
esos momentos Rosa seguramente estaria experimentando sintomas del nuevo
embarazo gestado antes del esposo partir en julio de 1918.

Si agotadora fue la incertidumbre de Lezama Rodda por reunirse con su fa-
milia igual fue la intensidad de la zozobra de Rosa por dar calma a su esposo
y expresarle su deseo y disposicion en unirsele cuanto antes. Fe de ello dan
veintiséis documentos en forma de cartas, postales y telegramas enviados por
Rosa a su esposo, en los que le cuenta sobre los nifios y asuntos personales,
sobre sus deseos de viajar, y le solicita licencia marital. Entre ellas resaltan la
del 4 de septiembre de 1918 (Ms. 94-1, no. 2072), en la que acusa recibo de la li-
cencia para viajar y le comenta sobre su estado de salud; la del 9 del mismo mes
(Ms. 94-1, no. 2075), donde le dice que ya no viajard, pues espera su pronto re-
greso a Cuba; yla del 24 (Ms. 94-1, no. 2076) donde se alegra de esta posibilidad;
hasta que el 11 de octubre le precisa su préximo viaje ante la dura realidad que
ya conoce de que su esposo demorard en regresar mucho mds de lo previsto.
(Ms. 94-1, no. 2082).

20 Fondo Personal José Lezama Lima. Ms. 94-1, no. 2074. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana.
BNCJM
21 [dem.
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De cuanto lo extranaba entonces su hijo pequeiio mientras estaba en la Flo-
rida es testimonio tierno la bella postal en la que el nifio de ocho afios con su
letra escribirfa: “papaito/ tengo mucha gana de verte pues me parese que ase
un aflo que no te veo te echa la vendision José Lezama (sic)”.

El 5 de noviembre de 1918 otra
Orden Especial, la No. 197 de la
Secretaria de la Guerra y Mari-
na de La Habana, nombraba otra
comisién para trasladarse a Fort
Barrancas® y José Maria Lezama
Rodda ya habia sido designado en
ese entonces Instructor e Intér-
prete y Guia de Oficiales Cuba-
nos, por lo que al tener que dilatar
su permanencia unos meses mds
inici6 los preparativos para llevar
alos suyos a la Florida. De esto da
evidenciala creacién de condicio-
i~ A =LA - nes en una casa y la apertura de

Fotografia donde aparecen Rosa Lima de Lezama ~ UIla cuenta de 1919 del American

junto a José Lezama Lima y Rosa Lezama Lima, National Bank, de Pensacola, Flo-
perteneciente al documento del consulado rida, anombre deJ. M. Lezama.

americano e.n La Habana con la solicitud de Vifije La llegada de Rosa, ya encin-

a Estados Unidos en octubre de 1918 para reunirse

con el padre y esposo José Lezama Rodda. ta, a Cayo Hueso con sus dos

Fondo Personal José Lezama Lima. hijos, Rosa y José Lezama en el

Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM. vapor Key West para unirse con

2 “Comandantes Julio Aguado y Andreu y Fernando Driggs y Acosta; Capitanes Francisco Cho-
mat y de la Cantera, Domingo del Monte y Martinez, Oswaldo Miranda y Gabancho, Francisco
Iznagay Alejo, Armando Castellanos y Villagelid; Primeros Tenientes Ricardo Armenteros y Do-
minguez, Victor M. Parra y Sarmiento, Emilio Dirube y Carreras, Carlos Montero y Ruga, Efrain
Callabasy Cedrén, Elio Sdnchez y Lima, Bernardo Wolf y Millares; Segundos tenientes Manuel
I. Mesay Rodriguez, Miguel A. Miguel y Vazquez, Rafael Sebasco y Rodriguez; Segundos Tenien-
tes Supernumerarios Luis F. Heredia y Aguirre, Gregorio Garcia y Garcia, Candido L. Gémez y
Viera, Francisco Bru y Valenzuela, Virgilio Grau y Cabrera, Delio Paniagua y Rocali; Sargentos
Enrique Ferndndez Pulido, Rail Gonzdlez Marti, Eladio Diaz Estévez, Tomdas Clemente Trujillo,
Antonio Rodriguez Rodriguez, Juan Beltrdn Urgellés, Aurelio Pereda Alfonso, Santo Pérez Le6n,
Pedro Matauter Paredes, José Oropesa Sotos, Alfonso Gonzdlez Medina, Enrique Pérez Loren-
zo, Carlos Pedregueras Bédez, Orlando Arrastia Diaz, Ramoén Arratia Diaz, Ratl Montero Pérez,
Francisco Naranjo Barrios, Alejandro Freyre Flordi, Julio Morales Ruiz, José Barros Gestosa,
Oscar Calderin Vinjoy, Ramén Pino Almeida, Buenaventura Beltran Ramirez, Anibal Azcuy,
Antonio Vazquez Rivas, todos del 7mo. Distrito Militar, se nombran en comisién del servicio
para que se trasladen a Fort Barrancas, Pensacola, Fla., Estados Unidos de América, en cuyo
lugar se presentaran para servicio al Jefe de aquella guarnicién, debiendo regresar a sus puestos
tan pronto terminen esta comision. Por orden del Secretario de la Guerra y Marina (f.) Miguel
Varona, Jefe de Estado Mayor General.” Fondo Personal José Lezama Lima. Carpeta No. 98. Area
de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM.
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su esposo, se concretd finalmente el 22 de octubre de 1918 para felicidad de la
familia.” Tomds Eloy Martinez sefiala que el nifio Lezama “emprendi6 algunas
caminatas infantiles por los campamentos militares de los EEUU”,?* refirién-
dose alos de Kansas City y Florida.

Lafamilia Lezama no podiaimaginarse entonces que una de las peores pan-
demias de la historia de la humanidad, la ‘gripe espanola’ traeria mds muertes
al mundo que la Primera Guerra Mundial, y menos tener idea de que ya esta
acechaba desde el otofio (boreal) de 1918, y se extendia en tan solo unos meses
por todo el mundo, ni que los primeros enfermos, segtin consideran varios ex-
pertos, eran soldados destacados en Fort Riley, Kansas, en los propios EEUU,
quienes llevarian el virus a Europa cuando llegaron alli como efectivos para
incorporarse a la citada conflagracién segtin se afirma en “Gripe espaiiola: la
primera pandemia global”.?

La familia Lezama no podia imaginarse entonces
que una de las peores pandemias de la historia
de la humanidad, la ‘gripe espaiiola’
traeria mds muertes al mundo
que la Primera Guerra Mundial,

En Cuba la enfermedad llegé en su primer mes cuando el 18 de octubre de
1918 atracé en el puerto habanero el buque espafiol Alfonso XIII con cuatro-
cientos contagiados. Asi en apenas un mes el mal se esparci6 por toda la Isla
como resultado de la cual se recuerda la heroica vida de la enfermera cienfue-
guera Victoria Bri Sdnchez, que muri6 el 7 de diciembre de 1918 por una for-
ma neumoénica grave, con 42 afios de edad, en medio de un esfuerzo personal
inmenso por salvar otras vidas.?® Para ese entonces ya la familia Lezama no se
encontraba en Cuba.

Segin Taubenberger y Morens,*” en el siglo xx se registraron pandemias
de influenza en los afios 1918, 1957 y 1968. La primera de ellas, conocida erré-
neamente como la ‘gripe espanola’, ha sido la de mayor magnitud y algunos

2 Ancestry.com: “Florida, Passenger lists. 1898-1963”, en: www.Ancestry.com. [database on-line].
[consultado 6 abr. 2020].

2 Tomds Eloy Martinez: “El Peregrino inmévil”, en: Ciro Bianchi: Asi hablaba Lezama Lima, ob.
cit., p. 44.

% Toby Saul: “Gripe espafiola, la primera pandemia global”, 2020 mar. 25. [documento en linea]
https://historia.nationalgeographic.com.es. [consultado 5 ago. 2020].

% Reinaldo José Pino-Blanco, Rigoberto Flores Ro6 y Alfredo Dario Espina Brito: “Victoria Bru
Sdnchezylaepidemia de Influenza de 1918 en Cienfuegos”, Medisur, 8(1), Cienfuegos, 2010. [do-
cumento en linea] http://www.medisur.sld.cu/index.php/medisur/article/view/1114. [consul-
tado 25 mayo, 2020].

27 Orlando Rafael Serrano y Jenny de la Caridad Herndndez: “Los virus en la historia, la ciencia
y la cultura humanas”, Revista Electronica Dr. Zoilo E. Marinello Vidaurreta, 41 (6), Las Tunas,
2016. [documento en linea] http://revzoilomarinello.sld.cu/index.php/zmv/article/view/719.
[consultado 1 mayo, 2020].
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cédlculos han estimado hasta en quinientos millones los infectados y en cin-
cuentamillones el niimero de muertes que provocé. Alo que los autores Serrano
y Herndndez?® agregan que una curiosa comparacion puede ser ilustrativa:
el VIH maté a 25 millones de personas en veinticinco afios, mientras que
aquella influenza de 1918 aniquilé a una cantidad similar en solo veinticin-
co semanas.

En medio de la silenciosa y cruda pandemia Lezama solo podria estar cerca
de su padre dos meses y quizds unos dias mas, desde finales de octubre de 1918
hasta que este enfermd. El nifio tenfa nueve afios cuando su progenitor con-
frontaria la muerte a causa de la ‘gripe espafiola’ el 20 de enero de 1919 en un
hospital en Pensacola, Florida, lo que dej6 una ausencia desoladora en la fami-
lia, y afecté profundamente a su hermana mayor Rosa, a su madre embarazada
de suhermana Eloisa, que naceria tres meses después de la muerte del padre en
mayo de 1919 y que ya nunca podria conocer, y a él mismo que quedaria marca-
do por tal suceso para toda la vida.

En The Cuba Review?®® se consignaba el destino final de la misién de la
oficialidad cubana en Pensacola y la manera en la que los cuerpos de los
fallecidos, entre los que se encontraba el del padre de Lezama, llegarian a
Cuba:

El Gobierno cubano tenfa un grupo de oficiales de artilleria entrendndose
en Fort Barrancas, cerca de Pensacola, Florida. La epidemia de gripe cau-
s6 allf la muerte de varios de estos oficiales y la enfermedad de otros, con
el resultado de que se consideré oportuno enviar la totalidad de los oficia-
les a Cuba. Para este propdsito, a finales de enero se enviaron los cruceros
“Cuba” y “Patria”, los cuales regresaron con los cuerpos de los oficiales
fallecidos y el resto de los hombres.*

Es posible que en uno de los cruceros “Cuba” o “Patria” regresara la fami-
lia Lezama a Cuba en los tltimos dfas de enero de 1919. Ya el 30 de enero se
anuncia por la prensa para ese mismo dia el sepelio del teniente coronel José
Ma. Lezama y Rodda y el capitdn Francisco Chomat y de la Cantera® en capilla
ardiente en la Iglesia de Belén.®?

28 [dem.

2 “Cuban Artillery”, The Cuba Review, XVII (5), New York, April, 1919.

30 Traduccidén cortesia de Emilio Cueto del original: “The Cuban Government had in course of
training at Fort Barrancas near Pensacola, Fla., a number of artillery officers. The epidemic of
influenza there caused the death of several of these officers and sickness of others, with the re-
sult that it was deemed expedient to bring the entire number back to Cuba and for this purpose
the cruisers “Cuba” and “Patria” were sent the latter part of January to Pensacola and returned
with the bodies of the deceased officers and the balance of the men”.

31 El capitdn Francisco Chomat y de la Cantera habia salido en el segundo grupo el 5 de noviembre
de 1918 y llevaba al morir solamente poco méds de dos meses en la Florida.

32 En sendas esquelas mortuorias se podia leer: “E.P.D. José Maria Lezama y Rodda. Teniente coro-
nel del Ejército fallecido en Pensacola, U.S.A., el dia 20 del corriente mes. Y dispuesto su entierro
para las cuatro de la tarde de hoy, su esposa, hijos, hermanos, madre politica, hermanos politicos,
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La prensa por su parte el dia 31 de enero daba cuentas con el titulo “Los fune-

rales del teniente coronel José M. Lezama y del capitdn Francisco Chomat” del
connotado sepelio del dia anterior.*

En su elogio péstumo, seis afios después de aquel dia, en “Nuestros muertos.

José Lezama Lima” el coronel auditor apuntaba®* que Lezama Rodda:

Lamentaba sinceramente no haber nacido algunos afos antes, para ha-
berse batido por la libertad de la patria. Por el temple de su alma era de
los que tenia que caer en la jornada o volver manchado por la gloria, sobre
el escudo o con el escudo, como los soldados de Esparta. Lamentaba no
haber sido un libertador de su patria, pero no envidiaba esa gloria. Fue un
cubano agradecido y ferviente admirador de los libertadores.

No volvi a verlo més. Meses después muri6 en Fort. Barrancas, Pensacola
de la terrible influenza. Murié como lo sofiara: en el camino de la gloria.
Y una tarde desapacible y fria de Febrero, acompafidbamos su caddver al
cementerio donde, en correcta atencion, como estaba él aquella otra tarde

w

w

tios, tios politicos y demds familiares y amigos, que suscriben, ruegan a sus amistades que con-
curran a la Iglesia de Belén, para conducir el caddver al Cementerio de Colén, por lo que les
quedardn reconocidos. Habana, Enero 30 de 1919. Rosa Lima Rosado viuda de Lezama, Rosa y
José Lezama Lima, Enriqueta Rodda; Eloisa, Maria Teresa y Enriqueta Lezama y Rodda; Celia
Rosado viuda de Lima; José Mooqui; doctor José Lépez; Juan Porearnau; Alberto Rodda; Ger-
vasio Cueto; doctor José Rosado Aybar; Augusto y Angel Lezama; Aurelio Hevia y Prieto; doctor
Alberto Santos; doctor José Rosado Llambf{; Fernando y Ventura Méndez; doctor Francisco Por-
tela; Patricio Sdnchez; comandante José Maria Bonich; teniente coronel José Manuel Guerrero
(No sereparten esquelas)”. Fondo Personal José Lezama Lima. Area de Manuscritos. Recorte de
Prensa. Carpeta 94. Colecciéon Cubana. BNCJM.

“La sociedad cubana, ha recibido ayer sentida demostracion de duelo, en los funerales del te-
niente coronel José M. Lezama y del capitdn Francisco Chomat. Los cadaveres fueron tendidos
en capilla ardiente montdndose guardias de honor las que se sucedieron durante todo el dia. La
primera guardia, junto al cadédver del capitdn Chomat, la montaron los capitanes Silveira y del
Monte, comandantes Capmanyy Ortegay el sefior José R. Franca. Cada cinco minutos eran rele-
vadas las guardias. Los caddveres se hallaban vistiendo uniforme, teniendo las manos cruzadas
sobre el pecho. La Iglesia de Belén, que era el lugar donde se tendieron los caddveres se hallaba
iluminada y el publico estuvo durante todo el dia desfilando por delante de los caddveres. Las
ofrendas de flores y coronas llegaron en niimeros considerables desde los primeros momentos
Al acercarse la hora senalada para el entierro, la concurrencia se hizo mucho mas numerosa
atn. Momentos antes de salir el cortejo, el Padre Cdndido Arbeloa canté un solemne responso
en sufragio de las almas de los pundonorosos militares...Una vez que se dio la sefial de partida
fueron colocados los cadédveres sobre armones de artilleria, cubriéndose los sarcéfagos con la
bandera nacional. El orden del entierro fue en la forma siguiente: Abria la marcha un piquete
de policia montada, al mando del sargento sefior Marrero. Marchaban después una gran mul-
titud de personas del pueblo: la Banda del Cuartel General dirigida por el teniente Luis Casas,
ejecutando la marcha fiinebre “La dltima ldgrima”. Al mando de todas las fuerzas iba después el
comandante sefior Gustavo Rodriguez con su escolta. Seguia a éste el armoén con los restos del
Teniente Coronel Lezama. Detras iba conducido por un asistente el caballo que usaba el finado.
Lasilla aparecia enlutada”.

El texto de este manuscrito que se conserva en El Fondo Personal de José Lezama de la BNCJM
fue publicado en dos pédginas con el titulo “José Maria Lezama” en El Ldtigo, Anuario Militar,
Campamento de Columbia 1925, sin paginar.
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mientras me trasmitia la primera orden que recibi en el Ejército. Escuché
con el corasén oprimido por la pena, las tristes notas del toque del ultimo
silencio (sic).%

Hay que pensar en cémo la familia sobrellev6 este momento y sus dias pos-
teriores, ;como se les explico a los nifios?, ;qué secuelas dejo en ellos?, ;qué
miedos?, ;qué sentimientos?, ;qué imdgenes?y ;jcudnta fuerza de la madre para
sobrellevar el dolor ante sus hijos?. Aflos mds tarde Lezama repetia: “La muerte
de mi padre dejé a mi madre sin respuesta”.®

A esto se le suma el hecho de una madre que en medio de aquel dolor pro-
fundo se encontraba embarazada de una nifia que nacerfa ya sin el amparo
paterno, dos meses después. Vio la luz el 8 de abril de 1919, la hija y hermana
Eloisa Carmen Lezama y Lima.

Del Palacio Presidencial de La Habana alos 19 dias del mes de marzo de 1919
firmado por el presidente Mario Garcia Menocal y el secretario de Guerray Ma-
rina José Francisco Marti Zayas-Bazdn saldria el “Decreto 356. Emitido en la
Gaceta Oficial de la Reptiblica de Cuba el Afio 18, NO. 67 del viernes 21 de marzo
de 1919 con El ajuste de pension. Causante T. C del Ejército JMLR. Fallecimiento
en campaifia,” a nombre de Rosa Eloisa Celia consignando una pensién anual
de 2409 pesos y 72 centavos de acuerdo con lo dispuesto en los articulos 14 y
15 inciso C de la “Ley Orgdnica del Retiro para las Fuerzas Cubanas de Mar y
Tierra” a su nombre y de sus hijos que constituia:

E150 % de los haberes y asignaciones que disfrutaba el causante en la fe-
cha de sumuerte yla que serd abonada a partir del dia 21 de enero del afio
actual dia siguiente al de su fallecimiento. Segundo que la aparte de la
pensién correspondiente a los menores Rosa Maria y Rosa Maria Andrés
queda sujeta a modificacion si al dar a luz Rosa Maria Lima y Rosado viu-
da de Lezama el vastago adquiere personalidad conforme a lo prevenido
en los articulos 29 y 30 del Cédigo Civil (si al dar a luz el vdstago naciere y
viviere 24 horas desprendido por completo del claustro materno). Tercero
que la pensién correspondiente al menor José Maria Andrés quede extin-
guida el 19 de diciembre de 1932 fecha en que cumple la mayoria de edad
si por otras circunstancias no queda extinguido por anterioridad.®’

A todos estos eventos legales que tuvo que enfrentar Rosa Lima Rosado se
suman las dolorosas comunicaciones también del Jefe del Estado Mayor Ge-
neral y Jefe del Departamento de Direccién dirigidas a la calle 29, entre Ay B,
Vedado, donde vivia, el 20 de marzo de 1919, sefialando que en funcién de tal
pension debia informar al Estado Mayor General la fecha aproximada en que

% José Marfa Guerrero: ob. cit., s. p.
36 Ciro Bianchi: “Cien afios para Lezama” [documento en linea] https://wwwcirobianchi.blogia.
com/2010/110101-cien-anos-para-lezama.php. [consultado 2 ago. 2018].

7 Fondo Personal José Lezama Lima. Carpeta No. 94. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana.
Biblioteca Nacional de Cuba José Marti.
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debia dar a luz “para que se designe un médico del Ejército que vigile el alum-
bramiento al objeto de modificar la pensién de retiro”.3
La pensién no seria suficiente para amparar a la familia Lezama:

La situacién familiar cambia radicalmente a partir de entonces. La casa,
siempre llena y alegre, se ensombrece. La mesa se despuebla. Rosa Lima
y sus tres pequeios hijos deben desmantelar lo que hasta ese momento
fue su residencia e instalarse en la casa de la madre de Rosa, la abuela
Augusta, de Paradiso. En sunovela, Lezama Lima presentara con absoluto
realismo y crudeza los problemas econémicos que aquejaron a los suyos.*

En 1929, concluido ya el bachillerato Lezama se instala con su madre y her-
manas y la fiel Baldomera, en la casa marcada con el niimero 162 de la calle
Trocadero, donde residird hasta su muerte. Los futuros apuros de Lezama dan
pruebas de que se trataba de una familia que, luego de haber pasado un tiempo
con cierta holgura, se habia tenido que acomodar a una obligada austeridad.
Segtn los recuerdos de Fina Garcia Marruz, que lo conoci6 a principios de los
anos cuarenta:

La casa de Trocadero era modesta. Por otra parte, era muy htimeda, carac-
teristica nociva para Lezama, que era asmadtico y que paliaba los ataques
con unos polvos franceses, pasando largas horas de la noche sin poder
dormir. Lo mds interesante de su recuerdo son los muebles, indicio de un
perdido pasado de bienestar. Los muebles —recuerda Garcia Marruz—,
demasiado grandes para lo reducido de la sala, llena de objetos y estatui-
llas, daban idea de haber pertenecido a una casa mayor, de ser los restos
de algin bienestar familiar, desde hacia mucho perdido.*°

En el Fondo aparece copia mecanuscrita de dos ejemplares de una hoja
del Decreto 356 del 19 de marzo de 1919, adjudicdndole a Rosa Lima R. y a sus
menores hijos el derecho de pensién anual, asi como dos recibos de cobro a
nombre de Rosa Lima Rosado de 1943 y 1951 del Fondo de Pensiones del Retiro
Militar. En este dltimo se puede percibir la manera en que se extinguieron de
la pension 1,050,00 pesos a costa de la mayoria de edad y el casamiento de los
hijos de la familia. “Rosa Eloisa Celia Regla Lezama y Lima se casé el 11 de junio
de 1927, José Maria Andrés Lezama y Lima mayor de edad el 19 de diciembre
de 1931, Eloisa Carmen Lezama y Lima se casé el 21 de octubre de 1944”, por lo
que todos dejaban de cobrar 350 pesos que se le pagaban hasta entonces. Era
asi rebajada la pension de los Lezama a otro 50 % de los ingresos que percibia
en vida el padre de la familia.

3 [dem.

3 Ciro Bianci: “Cien afos para Lezama”. [documento en linea] http://wwwcirobianchi.blogia.
com/2010/110101-cienanos-para-lezama.php. [consultado 2 ago. 2018].

%0 Fina Garcia Marruz y Cintio Vitier: “La amistad tranquila y alegre, en eco de mucho juibilo”, en:
Carlos Espinosa: Cercania de Lezama Lima, Ed. Letras Cubanas, La Habana, 1986. p. 57.
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A pesar de la voluntad de Rosa y de toda la familia por enfrentar el suceso y
evitarles el dolor a sus hijos, ante tantos avatares Lezama quedaria marcado
por la terrible realidad de la muerte prematura.

Tenia mi padre al morir treinta y tres afios. El estaba en el centro de mi
viday su muerte me dio el sentido de lo que yo més tarde llamaria el latido
de la ausencia. El sitio que mi padre ocupaba en la mesa quedé vacio, pero
como en los mitos pitagoricos, acudia siempre a conversar con nosotros
ala hora de la comida [...] Mi madre guardé siempre el culto del coronel
Lezama: una tarde, cuando jugdbamos con ella a los yaquis, advertimos,
en el circulo que iban formando las piezas, una figura que se parecia al
rostro de nuestro padre. Lloramos todos, pero aquella imagen patriarcal
nos dio una unidad suprema e instalé en Mama la idea de que mi destino
era contar la historia de la familia.*!

Sumadre se convertiria asi, ante el influjo de la pérdida paterna, en un ancla
al motivo de la vida, una morada y un llamado al que la poesia y la prosa leza-
miana recurririan siempre.

El mucho leer yla muerte de mi padre me alucinaron de tal forma que me
fueron preparando para escribir. El ejercicio de la lectura fue complemen-
tado por la alucinacién. Mis alucinaciones se apoderaban de mi imagen
y me retaban y provocarian mi mundo de madurez, si es que tengo algu-
no... En una palabra, la muerte de mi padre y el apegamiento con mi ma-
dre en una forma casi
desesperada, como tni-
co asidero, fueron las
consecuencias de aque-
llos ejercicios, de aquellos
enigmas, de aquellas
provocaciones, de aque-
llos paraisos... Recuer-
do que cuando iba porla
manana para el colegio
y veia a muchos padres
que llevaban a sus hijos,
no sentia la ausencia del
mio por la muerte. Me
parecia que mi padre
me acompafiaba y que

José Lezama Lima y Rosa Lima. X X
Fondo Personal José Lezama Lima. después vendria a bus-
Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM carme.*

‘I Tomds Eloy Martinez: ob. cit., p. 42.
42 Ciro Bianchi: ob. cit., pp. 76-77.
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En el Fondo Personal de Lezama la huella de su padre puede atin estudiarse
a través de noventa cartas, notas, postales, telegramas en la seccion de Corres-
pondencia; y en la de Misceldneas encontramos el pase del Ferrocarril Cubano
afavor de José Maria Lezama, teniente coronel del Ejército expedido hasta el 31
de diciembre de 1917; un carnet de identificacién a nombre de J. M. Lezama, de
1916, perteneciente a la Asociacién de Dependientes del Comercio de La Haba-
na. A ellos se une “Military art: Libreta de anotaciones” de José Maria Lezama
con setenta y una hojas manuscritas en idioma inglés de sus actividades en
Florida, asi como siete unidades de papeles relacionados con la muerte de José
M. Lezama y Rodda de entre el 30 y el 31 de enero de 1919. (Carpetas 94 y 98.
Fondo Personal José Lezama Lima. Area de Manuscritos. Coleccién Cubana.
Biblioteca Nacional de Cuba José Marti.)

Como evidencia de la dolorosa despedida paterna encontramos una tarjeta
recogida entre los papales de Lezama Rodda un dia después de su muerte, en
cuyo reverso escribirfa tiempo después: “Recuerdo de mi padre, cuando murié
le tenia en el escritorio. Fallecié en Pensacola, Florida, el 20 de enero de 1918”.
(Ms. 94-1, no. 1067)

Al decir de Eliseo Alberto Diego el influjo de aquella triste historia de la
muerte del padre siempre repercutié en Lezama:

Desde esa traumadtica experiencia Lezama tendria panico a salir de la isla;
en heroica consecuencia, decidié entonces cargarse el mundo en los bol-
sillos. Lejania y tragedia serfan las dos cartas més temidas de su tarot per-
sonal. “El dnico viaje que me tienta serd el que emprenda saltando como
un conejo de constelacién en constelacién”, me dijo en la sala de su casa,
mientras la noche nos invadia, y no pude evitar una sonrisa al recrear la
escena contra la pantalla de la luna.

“Es que hay viajes mds espléndidos: los que un hombre puede intentar
por los corredores de su casa, yéndose del dormitorio al bafio, desfilando
entre parques y librerias”, dirfa en otra ocasién (...) “Casi nunca he salido
de La Habana. Admito dos razones: a cada salida empeoraban mis bron-
quios; y ademds, en el centro de todo viaje ha flotado siempre el recuerdo
de la muerte de mi padre. Gide ha dicho que toda travesia es un pregusto de
la muerte, una anticipacién del fin. Yo no viajo: por eso resucito”.*?

A pesar de la percutora y horadante huella de la pérdida paterna, Lezama
cred, cre6 para bien, ampard, brindé su mano, fue a los origenes, sofi6, escribié
poesia y dio fuerzas a muchos para hacer por nuestro mar violeta sin olvidar
que nacer aqui es una fiesta innombrable.

Sobreponerse al destino y convertir en poesia esas imagenes devueltas en
metaforas es una virtud que Lezama nos ensefa todavia. El es el hijo de un ADN
paterno y materno que decodificado nos legé un Paradiso barroco y terrenal,

* Eliseo Alberto Diego: “Retrato hablado de José Lezama Lima”, Revista de la Universidad de Mé-
xico, 2: 11-15, México, D.F,, abril de 2004. [documento en linea] http://www.revistadelauniver-
sidad.unam.mx/0204/pdfs/retrato_hablado.pdf. [consultado 8 ago. 2020].
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que nos supera y nos reta
a entendernos, no solo
en lo que vemos, sino
mds que todo en lo que
SOmos.

El Fondo Personal
José Lezama Lima de la
BNCJM tiene mucho que
contar a investigado-
res de su obra en los més
de cinco mil documen-
tos que conserva como
patrimonio de la vida
del poeta, su produccién
literaria y la época en
que la generd. Durante
ainos Coleccién Cubana
ha puesto a disposicion
de usuarios reconocidos
del panorama cultural

Lezama con sus hermanas Elofsa y Rosa, 1960. cubanoy del mund? este
Fondo Personal José Lezama Lima. acervo, que ademds ha
Area de Manuscritos. Coleccién Cubana. BNCJM deleitado con su presen-

cia viva a diversos publi-
cos en nuestro pais, Espafia y México. A esta riqueza documental no dejan de
regresar unay otra vez los estudiosos de la obra de un nombre que enaltece la
cultura cubana.
Por ello como mejor cercania a Lezama a propdésito de su 110 aniversario, el
19 de diciembre de 2020, se trabaja desde Coleccién Cubana de la BNCJM en
la fundamentacién con todo detalle de la propuesta de candidatura del Fondo
Personal José Lezama Lima de la BNCJM como Memoria Nacional dentro del
Programa de Memoria del Mundo de la UNESCO.
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Moreno en su centenario:
El ingenio sigue moliendo

Oscar Zanetti Lecuona
HISTORIADOR, ENSAYISTA
Y PREMI10 NACIONAL DE CIENCIAS SOCIALES

E L 9 DE SEPTIEMBRE de este azaroso 2020 Manuel Moreno Fraginals hubiese
cumplido cien afios. Se trata de una edad impensable, al menos si se conci-
be la vida como el disfrute de las facultades esenciales del ser humano. Por ello
al celebrar ahora este cumpleanos no nos detendremos en las diversas y a veces
cautivadoras facetas personales del historiador, sino que retomaremos los va-
lores de su obra imperecedera que creemos la mejor manera de festejar su vida.
El propio Moreno advertia en uno de sus primeros escritos la sustancial unidad
que en un autor constituyen la obra y la vida, pues “en su mds intimo sentido
todo escrito tiene siempre un contenido autobiogréafico”.!

En el caso de Moreno Fraginals comentar la obra es ante todo referirse a
El ingenio. No falta mérito en algiin trabajo anterior y entre los posteriores se
aprecia toda una constelacion de valores historiogréficos, pero El ingenio ci-
mento la bien ganada fama de su autor.

La aparicién de esa monografia apenas a cinco afios del triunfo revolucio-
nario marco el hito inaugural de la renovacion iniciada en la historiografia
cubana. La Revolucién, que reconocia la historia como fuente primordial de le-
gitimidad se apresuré en dotarla de un sustento institucional mediante la crea-
cién de la carrera universitaria de Historia y el primer centro de investigacién
dedicado a dicha materia. Sin embargo, la indispensable relectura del pasado
cubano, acuciada en aquellos primeros afios por las urgencias politicas, habia
tomado forma en textos redactados con finalidades docentes o de divulgacion,
entre los cuales podian encontrarse tanto sintesis decorosas como esquemas
francamente lamentables.

La renovacion del discurso histérico requeria la critica de la produccion his-
toriografica precedente, pero no podria materializarse con el solo empleo de los
recursos legados por esta. Las narrativas en torno a la formacién de la sociedad
cubana, a la cristalizacién y el desenvolvimiento de la nacién descansaban so-
bre todo en las acciones y las ideas de los préceres o personalidades relevantes,

! Manuel Moreno Fraginals: José Antonio Saco. Estudio y bibliografia, Universidad Central de Las
Villas, Las Villas, 1960, p. 13.
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en el desarrollo de las instituciones y en la sucesién de alternativas politicas,
particularmente en las luchas por la independencia. Si bien las expresiones na-
cionalistas de ese discurso habian alimentado la conciencia patriética en las di-
ficiles circunstancias republicanas, las explicaciones elaboradas no alcanzaban
a develar las diversas e intrincadas relaciones sociales que encauzaron e impul-
saban el proceso histérico cubano. El influjo marxista, que con la Revolucién
devino dominante alentaba el estudio de las realidades econémicas y la lucha
de clases, pero dio también lugar a burdas interpretaciones “alaluz del materia-
lismo histérico” que, lejos de esclarecer, distorsionaban las visiones del pasado
nacional. Para avanzar en el conocimiento de nuestra historia se requeria exa-
minar en toda su amplitud y dinamismo la dialéctica de las relaciones sociales.

En 1960, de vuelta a Cuba —y a la actividad académica— tras casi una dé-
cada de experiencias empresariales en Venezuela, Manolo Moreno asumio esa
tarea a partir de la problemadtica que bajo la disyuntiva “Nacién o Plantacién”
habia dejado planteada en su estudio seminal sobre Jose Antonio Saco. Dise-
6 entonces una estrategia investigativa de largo alcance, que partiendo del
estudio exhaustivo de la economia azucarera esclavista, se proponia “seguir
las huellas que arrancan del azticar y se manifiestan en la instauracién de una
céatedra universitaria, o en un decreto sobre diezmos, o en una forma caracte-
ristica de las residencias sefioriales urbanas, o en los efectos terribles del arra-
samiento de los bosques y la erosién de los suelos”,? para asi descifrar aspectos
claves e incomprendidos de nuestra historia.

El andlisis de los factores que propiciaron el crecimiento de la plantacién
en el occidente cubano, de los efectos institucionales e ideolégicos de dicho
proceso, asi como su impacto en el medio insular habrian de conjugarse con
un minucioso estudio del ingenio como unidad técnico-econémica sustenta-
da en el trabajo esclavo. Esa vasta investigacién, encaminada a desentrafiar
la l6gica del desarrollo histérico de Cuba durante los dos primeros tercios del
siglo x1x, facilitaria la comprensién de hechos politicos, sociales y culturales
a menudo considerados de manera auténoma. Y allanaria el camino para una
mejor compresion de las complejidades de nuestra construcciéon nacional. La
dindmica econémica de aquella etapa colonial habia dotado a la sociedad cu-
bana de avanzadas tecnologias, introducido en la Isla diversos atributos de la
modernidad y conectado a sus elites con sofisticadas realizaciones de la cultu-
ra occidental, creando las condiciones para que muy relevantes pensadores ex-
presasen sus ideas. Pero tan notables realizaciones no alcanzaron a dar forma
alanacién. El progreso material del pais, no solo era extremadamente desigual,
sino que se sustentaba en las formas mds elementales y degradantes de trabajo.
Su recurso humano fundamental eran cientos de miles de esclavos africanos
introducidos en la Isla mediante un trafico barbaro y despiadado, quienes so-
metidos a la més cruel explotacién eran ademads excluidos de la sociedad, ne-
gandoles su identidad cubana aun a aquellos nacidos en el pafs.

2 Manuel Moreno Fraginals: El ingenio. Complejo econémico-social cubano del aziicar, Ed. de
Ciencias Sociales, La Habana, 1978, t. I, p. 9.
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Tales realidades, debida-
mente articuladas mediante un
andlisis penetrante y una prosa
magistral encontrarfan expli-
cacion al publicarse en 1964 el
primer tomo de El ingenio. Com-
plejo econémico-social cubano
del aziicar. Haciendo uso de do-
cumentos desatendidos y con
una bibliografia que inclufa ver-
daderas rarezas, Moreno acopi6
una nutrida y variada informa-
cién que examind e interpreto
con los recursos conceptuales
de un marxismo ajeno a los dog-
mas y el mecanicismo. Tras una
década de nuevas investigacio-
nes El ingenio tendria en 1978
una edicion aumentada, que
inclufa capitulos dedicados a la
fuerza de trabajo, a importantes
facetas sociales y humanas de la
esclavitud, al desenvolvimiento
del comercio azucarero en su contexto internacional, asi como un valioso ane-
xo0 estadistico y excelentes ilustraciones.

No fue necesario esperar a esa version definitiva para que el sugestivo libro
de Moreno Fraginals tuviese una vasta repercusion. La frescura interpretativa de
su texto finamente enhebrado cautivé en Cuba a estudiosos y amantes de la
Historia. Pero a El ingenio tampoco le faltaron detractores; a unos molestaba
la perceptible heterodoxia de su marxismo, y a otros una iconoclastia que de-
jaba mal parados a ciertos patricios venerados por la historiografia tradicional.
Por una u otra razon, la obra y su autor resultaron piezas claves en el debate
que sobre la formacién de la nacién sostuvieron destacados historiadores del
pais durante el resto de la década de 1960. Resonancias de aquel primer tomo
de El ingenio trascendieron muy pronto las fronteras nacionales. Las ciencias
sociales latinoamericanas lo reconocerian como un aporte fundamental a las
indagaciones sobre las raices del subdesarrollo, considerdndolo un exponente
pionero de la “nueva historia”. Traducido al inglés, su publicacién en los Esta-
dos Unidos —1976— lo convirti6 en referente obligado de los estudios que all{
se realizaban sobre el sensible tema de la esclavitud como sistema socioeconé-
mico.

Por sus bien ponderados valores, El ingenio. Complejo econémico-social cu-
bano del aziicar es universalmente reconocido como una de las obras cumbre
de la historiografia cubana. Pero transcurridos casi sesenta afios desde su apa-
ricién cabe preguntarse de qué vigencia disfrutan sus paginas en la actualidad.

pp. 55-60

ISSN 000-1727 -

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

Q1
g



ISSN 000-1727 - pp. 55-60

- Ano 111, No. 2, 2020 -

Revista de la Biblioteca Nacional José Marti

Q1
(e°]

REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS Oscar Zanetti Lecuona

Medio siglo suele ser bastante para las ciencias, envueltas en la extraordi-
naria dindmica de la contemporaneidad. Lo ha sido sin duda para la Historia,
que en ese lapso experimenté una suerte de cambio de paradigma moviéndose
desde un enfoque socioeconémico, predominantemente estructural, hacia la
primacia de los acercamientos socioculturales, con mayor peso de lo subjeti-
vo y lo singular. Aunque la metodologia de El ingenio no puede caracterizarse
en sentido estricto como estructuralista, el libro es sin duda deudor de dicha
tendencia, tanto en sus fundamentos como en algunas de sus proposiciones.
A ese influjo puede acreditarse su muy lograda arquitectura, pero también la
manquedad de ciertas explicaciones.

Hurgando en las contradicciones de la esclavitud en tanto modo de produc-
cién, Moreno llegé a la conclusién de que el factor decisivo de su disolucién
radicaba en la incapacidad del esclavo para asimilar los avances de la tecno-
logia industrial. Esa tesis de un “limite tecnoldgico” de la esclavitud, aunque
sustentada con significativos matices, resultaba una aplicacién ciertamente
mecdnica de la dialéctica marxista “fuerzas productivas-relaciones de pro-
duccién”. Investigaciones posteriores, realizadas en diversos escenarios de la
“moderna esclavitud” se encargarian de demostrar que el trabajador esclavo
no era refractario a las innovaciones técnicas, lo cual ha contribuido a que se
formulen mds complejas y multifacéticas explicaciones acerca de las causas de
la desaparicion del sistema esclavista.

El tratamiento como objeto que se hacia del esclavo, el énfasis en las cir-
cunstancias deshumanizadoras a las cuales este se veia sometido, para-
déjicamente disminuyeron su rol como sujeto histérico en El ingenio. Las
manifestaciones de rebeldia y otras formas de resistencia en modo alguno se
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hallan ausentes de sus pdginas, pero ciertos aspectos de la vida y la conducta
de aquellos siervos se desconocen. Asf sucede con la constitucion de familias,
posibilidad que Moreno casi negaba entre los esclavos de plantacién, cuya
existencia—a pesar de todas las vicisitudes— ha sido demostrada por investi-
gaciones mds recientes.

Otro problema a considerar respecto a la actualidad de El ingenio es el alcan-
ce de sus conclusiones, algunas de las cuales han sido generalizadas de manera
inadecuada. De ello en modo alguno puede culparse al autor de la cldsica mo-
nograffa, pues en sus “Palabras iniciales” se adelant6 a caracterizar como de
“semiplantacién” la economia cubana de la época que estudia. Tampoco en su
andlisis pasa por alto la diversidad de los ingenios entonces existentes, pero la
preeminencia de la plantacién occidental, asi como la profundidad y esmero
con que fue estudiada propiciaron que se le concediese una tipicidad por de-
mads ilusoria, atribuyendo similares caracteristicas a las plantaciones azucare-
ras en otras regiones del pais. En las dltimas décadas el desarrollo de la historia
regional ha puesto de relieve con todos sus matices las peculiaridades de los
ingenios que operaban en distintas zonas de la Isla, lo que ha facilitado no solo
la percepcién de una mds variada tipologfa, sino de los limites del azticar como
factor explicativo de la historia nacional.

El ingenio no tuvo ediciones corregidas por su autor y la versién definitiva
de 1978, si bien amplié considerablemente su espectro analitico, no introdujo
mayores correcciones en las proposiciones del tomo inicial. Sin embargo, en la
perspectiva de Moreno sobre los problemas tratados en su obra magna, sf hubo
cambios y nuevos matices apreciables en trabajos posteriores que deben tener-
se en cuenta para las relecturas.

La produccién historiogrdfica de Moreno Fraginals en las décadas finales
del siglo xx evidencia una doble expansién, geogréfica y temdtica. En el ambito
espacial se traté principalmente de estudios sobre el Caribe relativos a diver-
sos tiempos y coyunturas, en los que se hace sentir el aliento de El ingenio. La
otra direccion, sin duda mds renovadora, se adentra en el extenso e ilimitado
territorio de la cultura, entendida esta como el conjunto de las realizaciones
y actividades humanas, no solo en el mds estrecho —y tradicional— campo
de lo artistico y lo literario. Los frutos de ese empeno fueron muy variados e
incluyen desde estudios sobre las dimensiones culturales de la esclavitud, has-
ta un sugestivo ensayo sobre un tema tan alejado en apariencia de las inquie-
tudes raigales del historiador como la cultura de Espaiia en los tiempos de la
conquista yla colonizacién americana. La diversidad de esos trabajos en modo
alguno es indicativa de una dispersion de intereses, pues estas se engarzaban
en un vasto y ambicioso proyecto de historia de la cultura cubana que Moreno
fundamentd, pero que solo pudo materializar de manera muy fragmentaria.®
Una concrecién relativamente coherente, aunque parcial, de esas inquietudes
puede apreciarse en su ultimo libro, Cuba/Espaiia/Espaiia/Cuba: historia

3 Manuel Moreno Fraginals: “Hacia una historia de la cultura cubana”, en su: Orbita, Ediciones
UNION, La Habana, 2009, pp. 301-333.
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comitin (Grijalbo-Mondadori, Barcelona, 1995), un ensayo de sintesis histérica
de la Cuba colonial, en el cual también se manifiesta la persistente preocupa-
cién de su autor por las relaciones cubano-espafiolas.

En el espacio ganado por los temas socioculturales en creaciones posteriores
a El ingenio, algunos autores han querido ver una suerte de “giro antropol6-
gico” del prominente historiador cubano, acorde con las tendencias entonces
dominantes en la historiografia mundial. Tal influjo no es descartable en una
personalidad tan informada y receptiva, pero no creo que ello implicase una
ruptura —o siquiera un alejamiento— de su original perspectiva historiogra-
fica. Moreno fue siempre un hombre de amplias inquietudes culturales; cono-
cedor al detalle de los artificios de la tecnologia azucarera, pero también de las
peculiaridades de la arquitectura colonial, Idcido critico de una pieza teatral y
versado al mismo tiempo en nuestros cultos de origen africano, tan capaz de
disertar sobre los ritmos de la musica folklérica cubana, como de comentar las
dltimas canciones de los Beatles. Ese perfil del autor estuvo siempre presente
en su obra. Mds alld de sus fundamentos econémicos, El ingenio se proponia
dilucidar las claves de una civilizacién, la medida en que las relaciones sociales
—de todo tipo— prevalecientes en una época fueron capaces de condicionar
el curso ulterior de la historia cubana. En los estudios posteriores de Moreno
Fraginals sobresalen fenémenos culturales de variada indole, los cuales exami-
né en su integridad y autonomia, atento al influjo que estos podian ejercer en
los procesos socioeconémicos; pero sin perder de vista sus conexiones con las
otras dimensiones —econdémicas, politicas, ideolégicas— del acontecer his-
térico. De obviarse esos vinculos le hubiese resultado imposible establecer la
significacién cultural de los hechos investigados.

Elingenio de Moreno se mantiene activo. Como en cualquier fabrica algunos
de sus “equipos” acusan obsolescencia; se trata de proposiciones que deben
reexaminarse a la luz de las tendencias recientes de la historiograffa univer-
sal, que podrdn ser desechadas, reajustadas o completadas gracias a los resul-
tados de las nuevas investigaciones. Mas sus paginas continuardn ofreciendo
a las nuevas generaciones datos sorprendentes, penetrantes interpretaciones,
infinitas sugerencias para orientar sus exploraciones en el vasto territorio de
nuestra historia.
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Actualizacion de publicaciones cubanas
de Moreno Fraginals en este milenio

. 2z
Beatriz Moreno Maso
PROFESORA, ACADEMICA E HIJA DE MANUEL MORENO FRAGINALS,
DE CUYA OBRA SE OCUPA ACTUALMENTE

FINALES de 1994 Manuel Moreno Fraginals partié hacia los Estados Unidos.

Una extensa obra dej6 en nuestro pais, y pas6 a nuestras manos. En estos
afos se han publicado unos cuantos documentos de su autoria en Cuba, algu-
nos desconocidos y otros ya editados. Los objetivos de lo que se expone en este
texto son, en primer lugar, enumerar y describir someramente aquellos titulos
que han visto la luz en la Isla, en el intervalo mencionado; y en segundo lugar,
dar a conocer el trabajo que se estd haciendo con el propésito de editar un libro
basado en las conferencias de Cultura Cubana que él impartiera en el Instituto
Superior de Arte (hoy Universidad de las Artes). Decimos “basado”, ya que se han
incorporado algunos materiales que considero de interés. Esperamos que con
este compendio se obtendrd una herramienta oportuna para los estudiosos de
su obra y, ademas, se favorecerdn los
criterios acerca de cudn valorado esta
su trabajo actualmente, en la tierra que
lo vio nacer yala que dedic6 gran parte
de su vida.

En los Estados Unidos Moreno im-
parti6 algunas clases en la Florida
International University y terminé la
versién de Cuba/Esparia/Espaiia/Cuba,
que fuera publicada por la editorial
Grijalbo Mondadori en 1995. Este libro
ya estaba escrito previo a su partida, y,
segun tengo entendido, fue necesario
adecuarlo a las exigencias de los edito-
res. Ademas, en esta tltima etapa de su
vida, escribi6 algtn que otro articulo,
y se hizo una nueva edicién de El Inge-
nio. Complejo econdmico social cubano
del aziicar (version de 1978) en los Es-
tados Unidos.
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Debo destacar que lo publicado de mi padre en Cuba y en este periodo, ha
sido, en muchos casos, por iniciativa de diversas personas e instituciones. En
otros, la decisién ha sido mia en particular. También he de afiadir que algunas
editoriales han sacado a luz de manera inconsulta los documentos que se refie-
ren. Esto en cierto modo es, sin embargo, un reconocimiento a su obra.

De manera particular se adelantan en este trabajo elementos de la pr6xima
publicacién: sus “Lecciones de Cultura Cubana”.

Obras de Moreno Fraginals publicadas en Cuba
posteriores a su partida al extranjero

La primera de las obras publicadas en el periodo estudiado de la que tenemos
noticia fue “La Historia como arma”.! Esta vez sali6 en formato digital por La
Jiribillay suponemos que la transcribieron de un tomo de sus ensayos divulga-
dos por la Editorial Critica, de Barcelona, en 1983. Es de sefialar que los editores
de esta revista no me informaron cuando tomaron la decisién de poner en in-
ternet dicho articulo.

En el ano 2006 la editorial Félix Varela, del Ministerio de Educacién Superior,
apremiada por la necesidad de poner a disposicion de los estudiantes que masi-
vamente se incorporaban ala carrera de Estudios Socio-Culturales, determiné
publicar una compilacién de obras de distintos autores sobre el tema central
de la cultura cubana. El articulo de Moreno alli incluido se denomina “Hacia
una historia de la Cultura Cubana”.? Ademds, por esta misma épocay con igual
objetivo esta editorial publicé El Ingenio: complejo econdmico-social cubano del
azticar. Las dos ediciones fueron inconsultas, y en particular nunca me dieron
datos de la dltima publicacién mencionada, y ni siquiera un ejemplar de esta, a
pesar de habérselos solicitado.

En el afio 2007 encontré en el archivo de mi padre una disertacién denomi-
nada “Rine Leal”,®* que obviamente trata sobre el destacado dramaturgo. Me
result6 llamativo este tema dentro de sus intereses, y lo llevé a la revista Tablas.
Fue aceptado y publicado.

En 2008 la revista Catauro acogio6 el trabajo “La introduccién de la cafia de
azucarylastécnicas drabes de produccién azucarera en América”.! Este articu-
lo lo llevé personalmente a la editorial.

En el afio 2009, y debido a la iniciativa del Dr. Oscar Zanetti Lecuona, vio la
luz Orbita de Manuel Moreno Fraginals® a través de la editorial de la UNEAC. All{

! http://www.lajiribilla.co.cu/2001/n7_junio/187_7.htm (consultado en diciembre de 2008)
2 Cfr: Sonia Almazéan del Olmo y Mariana Serra (comps.): Cultura Cubana. Colonia parte I, Ed.
Félix Varela, 2006, pp. 14-33.

3 En: Tablas. Revista Cubana de Artes Escénicas, 3era. época, LXXXVII: 191-192, La Habana, ju-
lio-diciembre, 2007.

4 En: Catauro. Revista Cubana de Antropologia, 10 (18): 133-146, La Habana, julio-diciembre, 2008.

Publicacion semestral de la Fundacion Fernando Ortiz

Orbita de Manuel Moreno Fraginals, seleccién y prélogo de Oscar Zanetti Lecuona, Ed. UNION,

La Habana, 2009.

o
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aparecen trabajos representativos de su obra, y ademads, en forma de anexos, se
pueden leer opiniones de destacados especialistas. Este tomo incluye un pe-
queno testimonio grafico, una cronologia y una bibliografia.

En el ano 2013 surgio en el Instituto Superior de Arte la revista Ensayo. La
direccién de la misma me solicit6é algiin documento de mi padre para ser in-
cluido en el primer niimero. Seleccioné una carta con fecha del 18 de junio de
1986, dirigida a la Dra. Nuria Nuiry, que en aquel entonces era la rectora de ese
centro. El articulo se denomina “Sobre temas de la cultura cubana”.® El motivo
de la seleccién fue porque en dicha misiva se explicaban, de manera bastante
prolija, los fundamentos conceptuales de cémo debe impartirse la materia His-
toria de la Cultura, teniendo en cuenta el desarrollo de las ciencias naturales y
las fuerzas productivas, las contradicciones de clases y las tendencias artisticas
y literarias. Asimismo se describen algunas particularidades de las deforma-
ciones existentes en la forma tradicional de dar a conocer la Historia de Cubay
la imperiosa necesidad de hacer mds ostensible la participacién de los grupos
dominados en la formacién de nuestra identidad. Sobre la publicacién de este
articulo, solo tengo que lamentar una errata, y es que en el pentltimo pdrrafo
dice “los 800 negros que forman los patrones culturales de las plantaciones” y
debe decir “los 800 mil negros que forman los patrones culturales de las planta-
ciones”. La diferencia es abismal, y esperamos que los lectores la hayan podido
asimilar como errata al fin.

Luego la obra cumbre de Moreno Fraginals hasta ese momento, El Ingenio...,
en el 2014 fue publicada.” A continuacién, de manera sucinta, daré algunos de-
talles. En cierta ocasion, en la Biblioteca Nacional José Marti se me acercé una
bibliotecaria, se trataba de Olga Vega, conocida por todos como “Olguita”. Ella
me planteé muy seriamente la necesidad de reeditar este cldsico de la historio-
grafia cubana. Comencé a trabajar en esta direccion, y no fue dificil buscar los
avales correspondientes. Dos connotados escritores me los concedieron ense-
guida. Una vez presentado el proyecto, surgieron grandes dudas acerca de si
era posible, desde el punto vista legal, acorde a los derechos de autor. Después
de unas cuantas averiguaciones se supo que en los archivos del Instituto Cu-
bano del Libro existia un documento que, desde la edicién anterior (en 1978),
otorgaba esta potestad a la Editorial Ciencias Sociales. Por lo tanto, era posible
reeditarlo.

Pero mas que reimprimirlo, fue decisién mia rehacer los gréficos, ya que el
cardcter primitivo de los graficos originales no concuerda con la visualidad ac-
tual. Una servidora se encargé de esta cuestion. Ademads, revisé con cuidado las
tablas y figuras, con el objetivo de salvar algunas incongruencias numéricas.
Atentamente, como es habitual, el Dr. Oscar Zanetti hizo el prélogo. De manera
objetiva valoré la obra, y la ubicé —a nuestro modesto entender— en su justo
lugar dentro de la historiografia cubana.

5 En: Ensayo. Revista de Ciencia sobre Arte y Cultura, no. 1, La Habana, 2013.

7 Manuel Moreno Fraginals: El ingenio. Complejo econdmico-social cubano del aziicar. Ed. Cien-
cias Sociales, La Habana, 2014.
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La dltima obra publicada fue en 2018 y en este caso se trata de la Iconografia
de la Guerra de los Diez Afios.® Era material inédito hasta ese momento. Borrado-
res de este libro se encontraban en mi poder de la siguiente manera: varias ver-
siones (mecanuscritas y en galeras), un conjunto apreciable de grandes tarjetas
con imégenes y textos, y también muchas fotos sueltas en una caja. El método
con el que mi padre y Zoila Lapique estaban trabajando en la época en que se
dedicaron a esta tarea (pegar fotos y textos en cartoncitos), ya resultaba obsole-
to en estos momentos. Por lo tanto, hubo que digitalizar tanto textos como im4-
genes, ensartar cada una de estas tltimas en su lugar, completar lo que faltaba, y
darle una forma coherente al todo. Mds o menos esa fue lalabor que llevé a cabo.

De este modo, complementando mis saberes y habilidades con los conocimien-
tos de Zoila Lapique, fue posible la obtencién de un volumen que no es una icono-
grafia convencional, de imédgenes y pies de grabado. Mi participacién activa en el
trabajo fue decisiva para que se me incluyera como autora. Es un documento en
el cual se describen algunos aspectos desconocidos por quienes no son especia-
listas en historia y, que ademads, las ilustraciones hacen muy agradable la lectura.

Deseo destacar que la editorial Bolofia, de la Oficina del Historiador de la
Ciudad hizo una labor de disefio encomiable.

8 Zoila Lapique Becali, Manuel Moreno Fraginals y Beatriz Moreno Masé: Iconografia de la Guerra
de los Diez Afios, Ediciones Boloiia, Oficina del Historiador de la Ciudad, La Habana, 2018.
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Las lecciones de cultura cubana

En la década del ochenta del pasado siglo Moreno estuvo desempefidndose
como docente en el Instituto Superior de Arte, hoy, Universidad de las Artes.
Dentro de su contenido de trabajo, la actividad fundamental consistié en el
desarrollo de la disciplina Cultura Cubana, la cual se impartia con un niimero
importante de horas en el curriculo de las diferentes carreras y cursos de pos-
grado. Para ello la institucién situé a jovenes profesores a su lado, los licencia-
dos Hilda Vila, Raquel Mendieta y Salvador Morales.

De esta forma, y de manera precipitada, se fueron articulando los diferentes cur-
sos, y digo diferentes porque no eran iguales en todas las especialidades de pregra-
do. Eranecesario adecuar los contenidos segtin se tratara de Artes Plasticas, de Artes
Escénicas o de Musica, siempre partiendo de un tronco comtin. La cantidad de ho-
ras promedio en esta disciplina era considerable: unas 300 en los cursos regulares
diurnos (pregrado) y unas 200 en los cursos para trabajadores (por encuentros). La
preparacion de los profesores mencionados antes, bajo la tutela de Moreno, era in-
tensa: enreuniones previas a las clases, (quizds el dia anterior) se definfan los conte-
nidos, el enfoque a seguir yla literatura a consultar. Los fundamentos conceptuales
de estas lecciones eran los planteados en la carta a Nuria Nuiry (Ver referencia 6).

Las materias se complementaban con una serie de lecturas obligatorias, que
ponian al estudiante en contacto con la obra de nuestros principales intelec-
tuales a través de la historia del pais. Para ello se contaba con la biblioteca del
instituto, en donde los alumnos podian y tenian que consultar desde Arango
y Parrefio hasta el discurso de Fidel Castro a los intelectuales. La exigencia de
estos cursos era intensa, se hacian evaluaciones en forma de seminarios, en los
cuales el estudiantado debia demostrar de manera fehaciente que habian leido
y entendido, si no todo lo indicado, al menos una buena parte.

El prestigio creciente de estas conferencias implicé la creacién de cursos de
Cultura Cubana de posgrado en el ISA. Estos eran impartidos fundamental-
mente por Moreno, aunque con intervenciones de otros profesores.

Ahora, ;c6mo se salvé este material para la posteridad? La licenciada Hilda
Vilalogré grabar en un equipo de casetera sencilla las conferencias e interven-
ciones de mi padre en el departamento. Todo esto fue hecho en condiciones
paupérrimas de trabajo. Una vez obtenidas las grabaciones, dicha profesora
las transcribi6 con su maquina de escribir tradicional, con todos los problemas
que esto implica, a partir de unas cintas ruidosas, de un disertante que se mo-
via constantemente y el fondo propio de un auditorio que no permanecia en si-
lencio. Por este motivo, algunas palabras se perdian, ademds de las numerosas
intervenciones del publico preguntando aspectos de interés.

Una parte de estos registros llegaron a mi por haberlos encontrado en los
archivos de mi padre, y otra parte la conservé la profesora Hilda Vila. Alrededor
del 2010, el entonces rector del ISA, el Dr. Rolando Gonzdlez Patricio, cono-
ciendo del material que se encontraba en nuestras manos, nos sugirié que se
procesara para ser publicado. Y nos dimos a la tarea de rescatar todos los docu-
mentos y llevarlos al formato digital.
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Ellibro ha quedado dividido en tres secciones: una parte introductoria, lue-
go la Colonia y finalmente, la Reptiblica.

Se han incluido algunos documentos adicionales de Moreno Fraginals en
este libro. No todo lo que aqui aparece son conferencias o disertaciones de los
cursos de Cultura Cubana del ISA, hay escritos que debemos explicar su in-
clusién. Un andlisis somero del material de las conferencias permitié concluir
que, con vistas a completar su visién holistica sobre el tema, era conveniente
aprovechar esta oportunidad de publicacién incluyendo algunos de sus tex-
tos, unos ya conocidos y otros no. En los mecanuscritos de sus charlas eran
evidentes ciertos vacios, que podian solventarse de esta forma. La inclusién de
articulos ya publicados se decidi6 teniendo en cuenta su dificil adquisicién y
la posibilidad de redondear el todo de su concepto de la Cultura Cubana. Los
criticos de la obra valorardn si esta seleccién fue acertada o incorrecta. Para
que se distinga el origen de cada uno de los documentos se ha puesto una nota
al pie al principio de todos ellos.

En varias ocasiones mi padre expreso la idea
de escribir, sobre la base de sus charlas,
un libro que fuera una aproximacion
a la historia de la cultura cubana.

En varias ocasiones mi padre expresé la idea de escribir, sobre la base de sus
charlas, un libro que fuera una aproximacién a la historia de la cultura cubana.
Pero, lamentablemente, ese objetivo no llegé a cumplirse en su vida. Por estos
motivos, hemos tenido que pensar mucho en el nombre adecuado para definir
este trabajo. Quizds no sea lo que €l habia concebido. Es lo que, con mucho
amor y dedicacién he podido armar desde mi 6ptica —que no ha sido formada
dentro del marco de las Humanidades—, y para lo cual he utilizado todos los
documentos que han estado a mi alcance. Esta es la causa por la que el libro no
se titula “El curso de Cultura Cubana del profesor Moreno” (o algo parecido).
Lo he denominado “Lecciones de Cultura Cubana”. Eso englobaria los distintos
tipos de documentos que aqui se encuentran.

A continuacién se transcribe el posible indice del libro. Los titulos de los ca-
pitulos son discutibles todavia.

Lecciones de Cultura Cubana
Prélogo 1 (de las compiladoras)
Prélogo 2 (de Reynaldo Gonzdlez)

Introduccion al tema de la cultura cubana
I. Elementos conceptuales sobre los cuales debe basarse un estudio histérico
sobre la Cultura Cubana
I1. Cémo se ha escrito la Historia de Cuba y un rdpido recuento general
IT1. Generalidades en torno a lecturas y autores en el curso de Cultura Cubana
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PARTE 1: Cultura Cubana desde la época precolombina hasta el fin de la co-

lonia espafiola

Capitulo 1

Los indocubanos

Capitulo 2

La conquista y colonizacién de Cuba como fenémeno cultural
Capitulo 3

Hombres de la cultura marinera y militar
Capitulo 4

La cultura de la oligarquia criolla
Capitulo 5

El primer gran documento ideolégico
Capitulo 6

José Agustin Caballero

Capitulo 7

Sobre la esclavitud (I)

Capitulo 8

Sobre la esclavitud (II)

Capitulo 9

Sobre la esclavitud (IIT) y los negros libres
Capitulo 10

Placido y Manzano

Capitulo 11

El Conde Alarcos

Capitulo 12

Cecilia Valdés

Capitulo 13

Reformismo y anexionismo. El siboneismo
Capitulo 14

Arquitectura colonial

Capitulo 15

Movimiento obrero

PARTE 2: Cultura cubana: la reptblica constreiiida

Capitulo 16

Continuidad y discontinuidad de la colonia en la reptblica

Capitulo 17

Introduccion a la Reptiblica

Capitulo 18

Procesos culturales cubanos en las dos primeras décadas del siglo xx
Capitulo 19

Los libros que seleccioné Varona, y otros temas

Capitulo 20

Hablando de la década del veinte
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Capitulo 21

Literatura y musica en la etapa del treinta al cincuenta del siglo xx
Capitulo 22

Surveys, radio, television y cultura

Indice Onomadstico

Anexos

A continuacién quiero puntualizar algunas cuestiones referidas a los dife-
rentes estilos que aparecen en el libro.

Por todos es conocido el cuidado por la expresién escrita que caracterizo a
Moreno. Y también, para aquellos que escucharon sus charlas, el desenfado
con que daba al auditorio las mds audaces ideas de sus conceptos acerca de la
Historia de Cuba. Esto genera dos tonos totalmente diferentes en los capitulos
del libro, que no pasardn inadvertidos a ningtin lector. Aquellos capitulos que
de una forma u otra preparé para ser publicados —salieran o no a la luz— se
observan mds meditados y perfeccionados en su redaccién, no asi los origina-
dos en sus charlas, conferencias e intervenciones. Trataré de explicar por qué.

No todo lo que se dice en ptiblico
puede transcribirse a blanco y negro
de manera exacta y ser a la vez,
racional y comprensible.

No todo lo que se dice en ptiiblico puede transcribirse a blanco y negro de
manera exacta y ser a la vez, racional y comprensible. La gesticulacion era,
ademads, un componente necesario en el lenguaje oral de mi padre.® Otro proble-
ma: cuando una habla a un auditorio, siempre existen reiteraciones (cualquier
maestro lo sabe, hay que repetir varias veces algo) y eso no tiene sentido cuan-
do se escribe: el lector regresard atrds cuando le sea necesario. Y por ultimo,
existen los pequenos deslices que cualquier orador comete y, ademas, las exa-
geraciones. En estas ultimas fue prédigo.!? Eso significé que tuve que hacer una
cuidadosa revisién de todas las expresiones sospechosas, para lo cual la ayuda
de especialistas fue de extraordinario valor. Debo mencionar a Zoila Lapique,
Reynaldo Gonzdlez, a Bdrbara Balbuena y, naturalmente, a la nunca bien pon-
derada internet (que usé con moderacion).

Como ya se dijo, al principio de cada capitulo se refiere el origen del material.
Ello también tiene implicaciones de estilo. Desde este punto de vista, los mads
conocedores de la obra de mi padre, no tienen ni que leer dicha nota al pie, en-
seguida lo percibirdn.
¢ Por ejemplo, él en un momento dado decia “oriente” y sefialaba a la derecha, y luego: “occi-

dente” e indicaba a la izquierda. En el transcurso de la charla expresaba: “vamos para alld” o
“vamos para acd”. Y si una persona no estaba ahi, no sabia para donde estaba sefialando.
19 Para Moreno lo cubano siempre era “lo més grande”.
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Ahora, claro estd, la tarea de pasar a una forma de escritura lo que ha sido
oralidad no es una labor facil para nadie. Y mucho menos cuando se trata de
un escritor caracterizado por la elegancia del estilo. De hecho, ni siquiera me
ha pasado por la cabeza imitarlo, para lo cual no estoy ni remotamente pre-
parada. Lo que si debe quedar muy claro es que se ha trabajado muy duro en
esclarecer todas las cuestiones dudosas, en agregar citas imprescindibles y en
“formalizar” algunos aspectos durante la transcripcién. Puede que el resulta-
do estilistico no sea el ideal, pero creo que las ideas, sus ideas, si han sido bien
comunicadas.

Esperamos que los lectores sepan comprender las dificultades de la tarea
que me ha tocado y conozcan asi las causas de sus imperfecciones. Y que el
mensaje para el futuro que se lanzara en este libro llegue a oidos receptivos
y desprejuiciados, para que se siga investigando de manera incansable, como
siempre hizo Moreno Fraginals, en la bisqueda de la verdad de nuestro ajiaco
cultural.

Me siento muy satisfecha del trabajo realizado con respecto a la obra de mi
padre. Todas las instituciones, en general, han reconocido su produccién, de
manera ajena a la forma en que termind sus dias, lejos de la patria que lo vio
nacer.

Aprovecho esta ocasién para informar que buena parte de sus materiales
bibliograficos fueron donados a la Biblioteca Nacional José Marti, donde espero
que puedan conservarse adecuadamente. Las grandes cantidades de libros no
son posibles de mantener en las condiciones del hogar, aunque una se esfuerce
por hacerlo.
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Especificamente, los libros del tema Aztcar fueron a dar a la biblioteca del
Instituto de Historia. Los mds relacionados con la bibliografia de los cursos de
Cultura Cubana fueron donados al departamento correspondiente del ISA.

Debo agradecer a todos los historiadores, escritores y estudiosos del arte, a
los cuales he consultado mis dudas a lo largo de estos afios, los que han sido
extraordinariamente atentos conmigo, y se han esforzado para permitirme
adquirir la informacién conveniente y que no se publicara nada incorrecto.
Ademds, siempre han estado prestos a darme los avales necesarios para la pre-
sentacién de los proyectos de publicaciéon. No puedo hacer un listado de todos,
siempre habria omisiones imperdonables. A cada uno de ellos ofrezco mi grati-
tud por contribuir con una obra valiosa para el acervo de la nacién.
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Manuel Moreno Fraginals:
la historia como armay oficio

Yoel Cordovi Nunez
HISTORIADOR, ENSAYISTA
Y PRESIDENTE DEL INSTITUTO DE HiSTORIA DE CUBA

VI’SPERA del centenario del inicio de las guerras de independencia en Cuba,
y a escasos afios del triunfo de la revolucién cubana de 1959, historiadores
e investigadores, dentro y fuera de Cuba, debatian acerca del tema de la nacién
yla nacionalidad cubanasy, como parte de dichos procesos, se enfrascaban en
la revalorizacién del papel de la dirigencia de las guerras de independencia del
siglo x1x. El ensayo marxista de Sergio Aguirre, Seis actitudes de la burguesia
cubana en el siglo xix; la Historia de Cuba, de Oscar Pino Santos y los estudios de
Ratil Cepero Bonilla, Fernando Portuondo, José Antonio Portuondo y Walterio
Carbonell crearon un clima de intercambio excepcional acerca de la épica cu-
bana decimondénica. El alumnado universitario no se quedaba detras, al mos-
trar sus propias inquietudes en los agitados sesentas del pasado siglo a través
de conferencias, paneles y otros espacios en los que participaban académicos
de prestigio.

En ese contexto la revista Casa de las Américas publicé en 1967 el ensayo “La
historia como arma”, de Manuel Moreno Fraginals. Dos afios antes el historia-
dor cubano habia dado a conocer El ingenio. Complejo econémico social cubano
del aziicar, libro seminal en nuestra historiografia, tanto por los aportes origi-
nales de contenidos como las audaces propuestas metodolégicas.! Esta vez, el
inquieto investigador irrumpia en los caldeados predios intelectuales, no con
resultados en torno a un aspecto determinado de la historia de Cuba, sino con
una preocupacion esencial: “No podemos vivir en la sociedad nueva con las
viejas concepciones histéricas (...) Pero ;qué hemos hecho por la creacién de la
nueva historia, del nuevo historiador?”?

Con un poco de Bloch, en su perspicacia interpretativa, y mucho de Febvre
en la fuerza de su prosa, el texto recuerda hasta cierto punto la cruzada em-
prendida por los annalistas franceses, pioneros en la primera mitad del siglo
xx a favor de la historia y del oficio del historiador. Las metdforas belicistas no

! Oscar Zanetti Lecuona: “Moreno; entre la historia yla leyenda”, Cuadernos Cubanos de Historia,
no. 3, Editora Politica, La Habana, 2004, p. 116.

2 Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, Casa de las Américas, VII (40): 20-28, La
Habana, enero-febrero, 1967; y en su: Orbita, Ediciones Unién, La Habana, p. 53.
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son casuales: Combates por la historia y la historia como arma, no son meros
alegatos de laimportancia de esta especialidad académica, sino proyectos inte-
lectuales de autores abocados en su bregar profesional al sublime acto de crea-
cién con toda la responsabilidad y el compromiso que este exige. Asi, mientras
Febvre en los afos treinta concebia un “Examen de conciencia de una historiay
de un historiador”,* Moreno, tres décadas después, llamaba a todo “intelectual
honesto” a “un andlisis yrecuento de su actitud” e incluia entre ellos, claro estd,
a los historiadores.*

En el caso de Moreno,
su principal mira estaba puesta
en el tradicionalismo historiogrdfico,
a cuyos exponentes califico
de “historiadores de la politica”
e “historiadores de las instituciones”.

En el caso de Moreno, su principal mira estaba puesta en el tradicionalis-
mo historiogréfico, a cuyos exponentes calificé de “historiadores de la politica”
e “historiadores de las instituciones”. Eran ellos, a su juicio, los creadores de
mitos histéricos quienes, ademds de falsear la realidad, consciente o incons-
cientemente, insertaban sus relatos dentro de “las reglas burguesas del juego
historiogréafico”. Dos tipos de invenciones atisbaba el autor; por una parte, las
que denominé “mitos menores en la historia cubana”, aunque pudiéramos
cuestionar su condicién de minoria, y, por otra, las “premisas cientificas”.
Ambas, de acuerdo con Moreno, respondian a los imperativos de las clases
dominantes; eran “armas” ideolégicas o, como las calificara en trabajos pos-
teriores, “mecanismos de deculturacién”; la primera por sus enfoques gnoseo-
l6gicos burgueses, la segunda por sus lineamientos metodolégicos ajustables a
esos intereses.

Los “mitos menores”, seguin el investigador, consistian en tres problematicas
asociadas con el tratamiento a los componentes del proceso de formacioén na-
cional: el antiespafiolismo, el escamoteo del problema negro y la presentacién
de la burguesia como grupo creador de la nacionalidad. Las “premisas cientifi-
cas”, en cambio, presentaban un alcance metodolégico mds marcado:

1. Los hechos recientes no pueden ser analizados correctamente por el his-
toriador; es necesario que el tiempo los decante, calme las pasiones y fije
los valores.

2. No se puede juzgar el pasado con criterios del presente.

3. El historiador ha de ser un hombre desapasionado.®

3 Lucien Febvre: Combates por la historia, Editorial Ariel, Barcelona, 1982, p. 15.
4 Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, en su: Orbita, ob. cit., p- 53.
5 Ibidem., p. 56.
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Una primera ojeada a este segundo universo mitolégico pudiera llevarnos
a cuestionar algunas de sus réplicas a esas premisas o al menos abogar por
algunas precisiones o matices, sobre todo en lo concerniente a la posibilidad,
seglin Moreno, de interpretar hechos y procesos pretéritos con miradas del pre-
sente. El autor basa el fundamento de su oposicién en una serie de constantes
histéricas que pueden aplicarse invariablemente “[...] como son la realidad de
la lucha de clases y las relaciones de produccién [...] Y la tnica forma de com-
prender cabalmente las relaciones de produccion del pasado es estudiando las
relaciones de produccion del presente”.

Al respecto quisiera adelantar algunas apreciaciones acerca de este y otros
de “los mitos” ideol6gicos/metodolégicos de Moreno, a partir de la formulacién de
dos interrogantes: ;por qué la historia “como arma”? y ;cudles fueron, desde la
perspectiva del autor, los bandos beligerantes?

En su esfuerzo por demarcar las posturas historiogrdficas que renuevan las
propuestas tradicionales forjadoras de los mitos Moreno se remite a las afilia-
ciones ideoldgicas de sus exponentes; a saber, burgueses (capitalistas) y revo-
lucionarios (socialistas), estos dltimos tendrian el encargo ingente de formar
al “nuevo historiador”, destinado a desmontar los mitos burgueses. Claro que
tan férrea demarcacion conflictual no se ajustaba a la pluralidad de corrientes,
tendencias y escuelas historiograficas antitradicionalistas que buscaban inno-
var desde presupuestos metodolégicos electivos, incluido el marxismo, y no solo
desde el marxismo.

El itinerario intelectual
de Moreno a esa altura era,
de hecho, lo suficiente-
mente extenso como para
conocer esa realidad; él ya
estaba entre los innovado-
res y se nutria de los mds
diversos referentes tedricos
de la historiografia cubana
y mundial. Otro serfa, pues,
el razonamiento. Llama la
atencién que en su referido
texto el Unico autor con-
tempordneo al que aludiera
fuera Cepero Bonilla, y que
calificara a su obra Aziicar
y abolicion como el ensayo
histérico “mds brillante que
se ha escrito en Cuba en este
siglo”. Cepero, abanderado
de un marxismo creativo,

5 Ibidem., p. 57.
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era acusado de “extremista, apasionado y antipatriota”, segliin Moreno, por los
autoproclamados historiadores e intelectuales revolucionarios. Habfia enton-
ces que invertir las reglas del juego, de forma tal que el peliagudo calificativo de
“antipatriético”, irremisiblemente asociado a los posicionamientos contrarios
alarevolucion, deviniera etiqueta ajustable a los historiadores tradicionales.

He aqui “el arma” seleccionada por Moreno: la historia. Con ella retaria a los
portadores de enfoques anquilosados, poco dados al desafio interpretativo y
al pensamiento critico que exigian los nuevos tiempos. Faltaba solo el empla-
zamiento y, como buen disefiador, proyect6 el escenario mds propicio en un
contexto de agudas confrontaciones politicas: el de la ideologia.

La légica expositiva que esgrimio el historiador pudiera concebirse como
una jugada perfecta para “desarmar” a sus potenciales contrincantes. Todo
aquel que comulgara con el fardo retardatario del marxismo més ortodoxo, o del
férreo positivismo, se distanciaba en su condicién de intelectual (y de historia-
dor) de su papel como revolucionario comprometido dentro del naciente pro-
yecto, o, en términos mds provocadores, los colocaba en las reglas del juego
historiogrdfico burgués. Moreno sostenia esa tesis y la blandia como compo-
nente del arma: “[...] historiar los hechos recientes implica para la burguesia
gobernante el peligro de que los historiadores investiguen y denuncien la rea-
lidad del presente”.”

Visto desde este prisma, la critica de Moreno al segundo mito “cientifico”,
mads que un “anacronismo” del investigador que tanto alerté acerca de los efec-
tos nefastos de su influjo en la interpretacion histérica, sugeria un esfuerzo por
legitimar el quehacer y el pensamiento de los “nuevos historiadores” yla necesi-
dad de acercarse al proceso de formacién nacional desde una “nueva historia”.
Este reto, a su entender, no podia recaer en historiadores devenidos “pacientes
trabajadores de la humedad, el polvo ylas polillas”, incapaces de contaminarse
“con el ritmo turbulento de sus dias”. Compromiso y pasion, desde luego, no se
encuentran refiidos con lalabor paciente del historiador doblado sobre el docu-
mento, como lo calificara el sabio Ortiz, y el propio Moreno, cuyos principales
objetos y problemas de investigacién requerian contaminarse tanto de la efer-
vescencia de sus dias, como del polvo y las polillas de los archivos, tipificaba
este acierto.

Otra cosa era vivir en y del pasado, asido al relato objetivista de los grandes
acontecimientos y excelsas personalidades pretéritos. La revoluciéon cubana
era un hecho presente, y apostar por los axiomas universales que sentenciaban
el necesario desapasionamiento del historiador y de que los hechos recientes
no podian ser analizados correctamente por este era desconocer la conexién o
la “autognosis” que, desde el lejano Dilthey, prefiguraba la operatividad de un
oficio que no buscaba explicar los fenémenos como en las ciencias naturales,
sino comprender los nexos légicos entre las “experiencias de vida” pasadas en
su transcurrir hasta llegar a la vivencia del historiador.?

7 Idem.
8 Wilhelm Dilthey: El mundo histérico, Fondo de Cultura Econémica, México, 1944, p. 308.
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Es aqui donde el
“arma” ideolégica que
porta Moreno se afina
con los instrumentales
teéricos y metodolégicos
modernos del oficio. El
problema a su entender
era de métodos: “no po-
demos escribir la histo-
ria nueva con materiales
viejos”. Tampoco podia
hacerse desde “esque-
mas materialistas sim-
plistas”, y en ese punto
el historiador requeria
tomar posicién frente a
la debatida relacién fi-
losofia/investigacién
histérica. Aseveraba que
el instrumental tedrico
marxista era esencial
para interpretar el de-
venir histérico cubano,
pero que no implicaba
que se convirtiera en un
“molde rigido” donde de-
positar los datos hallados, mucho menos aventurarse a discurrir sobre el pa-
sado a partir de “esquemas materialistas” prefijados. En su audaz proyeccién,
la racionalidad interpretativa debia partir de la investigacion para “descubrir”
las leyes de la dialéctica, y no ala inversa: “Sin una investigacion del pasado no
puede hablarse, con absoluta probidad intelectual, de nueva historia cubana ni
de interpretacion materialista”.’

Es decir, se trataba de una investigacion e interpretacion histéricas que, sin
desconocer el influjo de los factores politicos, tuviera en cuenta también las di-
mensiones social, econémicay cultural que condicionaban el fluir de la vida de
hombres y mujeres concretos. En la convulsa década de 1960, desconocer —en
términos de Michel de Certeau— a los “figurantes amontonados a los costados”
podia implicar, bien desmigajar los nuevos relatos a partir de narrativas secto-
riales reivindicadoras, o bien recuperar esos rostros humanos e incorporarlos,
con voz propia, al espesor del entretejido social y econémico.”® La propia esen-
cia de la revolucién cubana asf lo demandaba.

9 Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, en su: Orbita, ob. cit., pp. 64-65.

10 Michel de Certeau: La invencion de lo cotidiano I. Artes de hacer, Universidad Iberoamericana,
Departamento de Historia, Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Occidente, Méxi-
co, 2000, p. 3.
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Es aqui donde encontramos al historiador cubano deshaciendo entuertos
que echaran por tierra los “mitos menores”, sobre todo el relacionado con el
“escamoteo del problema negro” a manos de una tradicién positivista que aba-
rroto la narrativa nacional de egregias personalidades. Estas, al igual que los
arboles, apenas dejaban ver el espesor del bosque que conformaba el devenir
de la cultura cubana. Contrario a cualquier parcelacién analitica, Moreno Fra-
ginals apost6 por una obra histérica que contribuyera a entender la historia de
las sociedades humanas concebidas como un todo, totalidad que obligaba a
revaluar la presentacion de la historia politica al uso, a modo de vademécum
interpretativo del devenir nacional.

Para Moreno esta sentencia respondia a un problema de formacién docente:
“En las carreras de estudios histéricos no estd incluida una sola investigacion
social o econémica moderna con précticas concretas, trabajos de campo y que
ensefien consecuentemente la metodologia de estas investigaciones”.!' Histo-
ria econémica y social que ensancha sus territorios hasta llegar e incorporar
variables de la cultura en el contexto plantacionista de Cuba y luego del Caribe

” o«

insular, como rezan sus epigrafiados: “vivienday cultura”, “vestimentay cultu-
” o«

ra”, “sexo, produccion y cultura”. A fin de cuentas, diria el investigador: “Hablar
de la cultura separada de la economia es una gran mentira”.'?

(...) Moreno entendio la cultura
como un “organismo vivo’,
en modo alguno disociado
de una estructura productiva
con sus componentes de clases sociales,
lenguajes, codigos comunicacionales
especificos y costumbres.

Y es que Moreno entendi6 la cultura como un “organismo vivo”, en modo
alguno disociado de una estructura productiva con sus componentes de cla-
ses sociales, lenguajes, c6digos comunicacionales especificos y costumbres.
Comprender y estudiar esos aportes culturales “desde abajo”, no implicé ha-
cerles concesiones a las tendencias historiogrdaficas que a escala mundial se
inclinaban a la antropologizacion y la sociologizacién de la interpretacion his-
torica. Por el contrario, apost6 por la historia total, en ocasiones malograda
por sus hacedores, y, mds alla de las generalizaciones, omisiones y también de
los errores que con el pasar del tiempo han sido revelados por especialistas.
En los muchos aciertos de Moreno encontramos un enriquecedor cuerpo me-
todolégico, original, coherente e innovador, abierto al fraterno abrazo de toda
ciencia social.

! Tbidem., p. 65.

2 Manuel Moreno Fraginals: “El precio de la cultura”, Casa de las Américas, XXVI (155-156), La
Habana, marzo-junio, 1986; y en su: Orbita, ob. cit., p. 384.
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La totalidad de la obra de Moreno fue orgdnica. Desde El ingenio hasta su
libro sintesis Cuba/Espaiia, Espafia/Cuba: historia comtin, editado en Barce-
lona en 1995, pasando por sus miiltiples ensayos y articulos, es apreciable la
voluntad integradora de su hacedor. Los mds variados tépicos: relaciones in-
ternacionales, politicas y actividades productivas y comerciales, estructura de-
mogrdfica, tecnologia, se articulan con fenémenos y procesos que operan en la
cotidianidad multiforme de la sociedad insular.

La apertura al estudio de las més diversas fuentes respondié también a esa
mirada global, a ese deslizarse a través de segmentos de pasados, de cotidiani-
dades que buscan anudar valiéndose de un saber enciclopédico, de un cimulo
formidable de informacién documental y bibliogradfica y de una imaginacién
infinita. Puede, de la mano de Pérez de la Riva, “excepcién cubana en el correc-
to manejo de fuentes cuantitativas”,'® escudrifiar los censos demogréficos, con
la misma vitalidad que encuentra en la literatura el escondrijo de rostros hu-
manos apresados entre los herméticos barrotes del cuantitivismo objetivista.

De laimportancia del arte y la literatura como fuente histérica para acceder
a esos hombres y culturas “escamoteados” se refirié Moreno en varias de sus
obras. Laimaginacién literaria, en tal sentido, la concibié circunscrita solo a la
trama, el resto era “fiel observacion de los hechos presentes”.!*

Valor6, por ejemplo, la importancia de la obra de Anselmo Sudrez y Romero
para el estudio de la sociedad esclavista, en particular ponderé sus estampas
campestres, cuyos personajes encarnaban a “los tipos caracteristicos de la na-
cién”. Esclavos, mayorales, mulatas de los barrios pobres o el sefiorito habanero
representaban a un amplio espectro de gentes que se entrecruzaban desperdi-
gadas en el ir y venir de una cotidianidad que escapaba a la confidencial carta
o al enjundioso informe, pero no asi a la mirada perspicaz y critica de los es-
critores que fueron capaces de presentar y recrear sus respectivos ambientes y
culturas. Del mismo que en obras como El cimarrén 'y Memorias de una cuba-
nita que nacié con el siglo encontr6 “la historia apasionada, alucinante que se
revela detrds de la tortura, la gangrena, la favela, o la recia explicacién de una
clase social”.”®

Su interés por los estudios culturales, mucho mdés acentuado a partir de
asumir el cargo de asesor del Consejo Nacional de Cultura y sobre todo de su
desempefio como docente del ISA, a partir de la década de 1970, tuvo raices
mds profundas. Es sugerente su temprana sensibilidad por incorporar a sus
investigaciones los problemas de la resignificacién lingiiistica, en tanto se tor-
na un modo de evitar los frecuentes anacronismos histéricos. Resulta dificil
encontrar un texto de Moreno en el que no aparezcan disquisiciones acerca
de los conceptos de la época. Los consideré indispensables para esclarecer los
componentes léxicos del proceso productivo azucarero, atin los aparentemente

13 Manuel Moreno Fraginals: El ingenio. Complejo econdmico social cubano del aziicar, t. 111, Ed. de
Ciencias Sociales, La Habana, 1978, p. 8.

4 Manuel Moreno Fraginals: “Anselmo Sudrez y Romero” (1960), en su: Orbita, ob. cit., p- 34.
!> Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, ob. cit., p. 54.
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mds insignificantes, pero mal empleados, como podian ser los vocablos ‘enva-
se’, ‘caja’ y ‘cajita’, o también las apropiaciones semdnticas procedentes de la
cultura drabe, cuyo estudio ampliard en una de sus dltimas entregas.'s

Mads all4 de posibles influencias europeas en el andlisis lingiiistico incorpo-
rado a los estudios histéricos,"” en Moreno influye directamente el magisterio
del historiador y erudito mexicano Silvio Zavala, a quien refiere cuando incre-
pa el “facilismo” de la mayoria de los historiadores tradicionales cubanos “que
dan a los signos de entonces los mismos valores que tienen en la actualidad”.!®
Resultado de esas inquietudes, que “lindan entre la historia y la lingiiistica”, es
el diccionario de los términos empleados en la manufactura e industria azuca-
rera. Al confeccionarlo, el autor deja un guifio provocador al tradicionalismo
historiogréfico, cuando advierte el sugerente uso de vocablos azucareros en el
argot sexual cubano contemporéaneo.

Ciertamente, los senderos del gran negocio de la plantacién, en tanto fené-
meno del complejo econémico-social azucarero occidental, lo enrumbaron a
enunciar conclusiones generalizadoras en modo alguno ajustables a la dina-
mica productiva en otras regiones de la Isla. Eso si, la ruta del dulce le abrié el
camino a la incursién en los estudios regionales, aunque en direccién al Ca-
ribe insular. La metodologia empleada le permitié completar enfoques, enri-
quecerlos a partir de una perspectiva comparada, ademds de desbrozar temas
con hipétesis audaces y la habitual excelencia expositiva. Asimismo, amplié su
bien abultado cuerpo de fichas, al que incorpor6 materiales del folklor caribe-
fio, y mostré las potencialidades de viejas y nuevas fuentes para avanzar en las
pesquisas, tanto de los procesos de deculturacién “inherentes a toda forma de
explotacion colonial y neocolonial”,' como de la cultura del propio esclavo en
admbitos rurales y urbanos.?°

Dejo para el final el més polémico de sus “mitos menores”: el antiespafio-
lismo, a mi entender el que despierta mayores suspicacias en sus muchos lec-
tores. Moreno ya en “La historia como arma” enfrentaba a quienes asumian
la conflictividad criollo/espafiol como la contradiccién fundamental del siglo
x1x cubano yno “las contradicciones inherentes a la produccién de mercancias
para el mercado capitalista empleando parcialmente un régimen de trabajo es-
clavo”.?! Entendia tales posturas como expresion del “escamoteo” de las clases

16 Manuel Moreno Fraginals: “La introduccion de la cafia de aztcar y las técnicas drabes de pro-
duccién azucarera en América”, en: Mercedes Garcia-Arenal Rodriguez (coord.): Al-Andalus
allende el Atldntico, UNESCO/Junta de Andalucia, Granada, 1997; y en su: Orbita, ob. cit., PP-
410-433.

7 Ese interés, encontrado en Bloch y Febvre, no estaba muy extendido aun en la década de los
sesenta de la centuria pasada, a excepcién de los trabajos realizados por el Arbeitskreis Moderne
Sozialgeschichte (Grupo de trabajo de historia social moderna), fundado en Alemania entre 1956
y 1957.

8 Manuel Moreno Fraginals: El ingenio. t. I11, ob. cit., p. 95.

¥ Manuel Moreno Fraginals: “Explotacién/deculturacién. Ensayo de interpretacién del Caribe
insular”, en su: Orbita, ob. cit., pp. 175-227.

20 Manuel Moreno Fraginals: “Aportes culturales y deculturacién”, Ibidem., pp. 263-291.

2 Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, Ibidem., p. 61.
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dominantes en Cuba al problema negro, y, por tanto, parte integrante de su
concepcién del “arma” histérica en la pelea contra los embates del tradicio-
nalismo historiografico en los sesenta. Ahora bien, en sus ultimos trabajos la
tendencia fue simplificar las disquisiciones tedricas, reduciéndola a sentencias
como que José Marti proclamé la guerra sin odio contra los espafoles, o que
Cuba no fue una colonia de Espafia en el sentido cldsico de ese concepto, sin
que profundizara, al menos como lo habia hecho en textos anteriores, en las
distinciones entre una colonia de produccién y una de servicios-produccion.??
Podria o no estarse de acuerdo con algunas de esas tesis, pero su capacidad in-
novadora y su estimulo a la controversia y al didlogo son notas del investigador
que siempre se agradecerdn.

Cuando advierto la tendencia posterior a la simplificacién, me refiero en
esencia a su enfrentamiento al mito antiespafolista, lo cual no quiere decir
que continuara generando nuevas hipétesis o presentando algunas tesis con
su habitual desenfado. Pero el “arma” del oficio para argumentar con rigor el
“mito menor” no siempre muestra sus necesarios ajustes. Quiza el ejemplo que
mejor lo ilustre sea el del polémico calificativo de “guerra civil”, que, segtin al-
gunos criticos, Moreno atribuye a las guerras anticoloniales en Cuba, en el libro
Cuba/Espaiia Espaiia/Cuba. Historia Comun. Uno de esos comentaristas, Ger-
madn Carrera, argumenta sus razones en los términos siguientes:

Si los negros cubanos estaban incrustados, pero no asimilados a la socie-
dad cubana y la nacionalidad cubana se fundié y maduré en tres guerras
de independencia, y si el espafiol se torné el “otro”, como “raiz rechazada”
;qué significa entonces la conclusion testaruda de que las luchas arma-
das por la independencia fueron “guerras civiles” en vez de reconocerlas
como auténticas guerras anticoloniales que dieron al traste con la “histo-
ria comun”.?®

Estamos en presencia de la tesis mds endeble entre las sostenidas por Mo-
reno en su oposicion al mito del antiespafolismo. Hasta cierto punto por su
ambigiiedad. Por una parte, dejo claro alo largo del citado libro la existencia de
una conciencia de “cubanidad” que cuajé justamente en el enfrentamiento a la
metrépoli hispana: “En sintesis pudiera decirse que la Guerra de los Diez Afios
y la Guerra Chiquita fueron como el crisol de la nacionalidad cubana”.?* Cuan-
do aludié6 a la “guerra civil” lo hizo refiriéndose a un documento del Circulo de
Hacendados fechado en 1899: “La gran guerra nacionalista, recién terminada,
se plantea como guerra civil” —y advierte— “La tesis ha de tener numerosos

22 Manuel Moreno Fraginals: “Hacia una historia de la cultura cubana”, Universidad de La Haba-
na, 227, La Habana, ene.-jun., 1986; y en su: Orbita, ob. cit., p. 304.

2 Germdn Carrera Damas: “Manuel Moreno Fraginals, Cuba/Espafial Espafia/Cuba. Historia co-
miin, Barcelona, Critica, 1995”, Historia y sociedad, afno IX, Departamento de Historia, Facultad
de Humanidades, Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, 1997, p. 177.

2 Manuel Moreno Fraginals: Cuba/Espaiia Espafia/Cuba. Historia Comuin, Grijalbo Mondadori,
Barcelona, 1995, p. 255.
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seguidores”.? ;Acaso era €l uno de sus partidarios? Un problema como el ex-
puesto, objeto de miiltiples y por momento acalorados debates, requeria, sin
dudas, de mayores precisiones conceptuales.

Pero su objetivo con ese acdpite era otro. Moreno buscaba fundamentar la
importancia del proceso de “espanolizacion o hispanizaciéon” de la cotidiani-
dad del cubano frente alas ambiciones hegemonicas de Estados Unidos después
de 1898. Mantenia asi la linea simplificadora de andlisis frente a un problema
que a todas luces se presenté mucho mds complejo, en tanto se trataba de los
multiples modos con que se asumieron en Cuba las corrientes del hispanismo
y el panamericanismo; todo un universo ideolégico dificil de encasillar en dos
bandos o, ;por qué no?, en otros dos mitos.

No obstante, y de acuerdo con el historiador Oscar Zanetti en su prélogo a la
Orbita de Manuel Moreno Fraginals, atin en estas tltimas propuestas, y a pesar
de sus limitaciones, son apreciables los aportes del autor a la historia de las re-
laciones Cuba-Espafa sobre todo en temas migratorios.

Hombre de cultura enciclopédica y de vasta experiencia de vida, no concibié
a un profesional de la historia desligado de las preocupaciones de su tiempo,
mucho menos desapasionado. En la misma cuerda que el prestigioso e influ-
yente historiador belga Henry Pirenne, pudiéramos decir que para Moreno
el oficio estaba reservado para todo hombre “que ama la vida y que sabe mi-
rarla”.?® Al menos asi parecia entenderlo cuando expuso: “Quien no sienta la
alegria infinita de estar aqui en este mundo revuelto y cambiante, peligroso
y bello, doloroso y sangriento como un parto, pero como €l creador de nueva
vida, estd incapacitado para escribir historia”.?

% [bidem., p. 292.

26 Henri Pirenne: “;Qué estdn tratando de hacer los historiadores?”, Eslabones. Revista semestral
de estudios regionales, 7: X1I-XXXI, México, enero-junio, 1994.

7 Manuel Moreno Fraginals: “La historia como arma”, en su: Orbita, ob. cit. p. 66.
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Moreno en el reino de laimagen

Fabio E. Fernandez Batista
HISTORIADOR, ENSAYISTA
Y PROFESOR DE LA UNIVERSIDAD DE LA HABANA

NA DE LAS piezas mds interesantes de la produccién intelectual de Manuel

Moreno Fraginals es el prélogo que escribié para la edicién cubana de la
novela Oppiano Licario, de José Lezama Lima. El historiador marxista asumié
la aventura de adentrarse en el universo lezamiano y con ello nos legé un suge-
rente acercamiento ala complejidad de este. Sumirada, marcada en simultdneo
por la distancia y la cercania, logré dar cuenta del hombre, las circunstancias
que lo rodearon y la singularidad de su poética.

Casien la arrancada del texto, Moreno subraya ante los lectores la atipicidad
de la cubania de Lezama. A partir de sus propias vivencias, presenta al pilar de
Origenes como expresion de los valores mds auténticos de nuestra culturay, al
mismo tiempo, como portador de c6digos universales no anclados alocalismos
de perfil folclorista. Esta era para el historiador la clave del misterio lezamia-
no. Ser raigalmente cubano desde una expresién discursiva que rompia, a toda
hora, el claustro de lo insular:

Laimpresién que la persona de Lezama me produjo fue la misma que Cin-
tio refiere de su poesia. Era un ser que no vefamos insertado en el contexto
cubano de la época, pero tampoco fuera de €l. Sin que sea un juego de
palabras: era cubanisimo, pero parecia no tener nada que ver con Cuba.!

Otro de los tépicos con los que dialoga el prologuista es del supuesto aislamien-
to practicado por Lezama en relacién con el contexto sociopolitico. En tal senti-
do, se cuestiona la identificacién simplista de este extrafiamiento con el refugio
en una torre de marfil ajena a la dureza del combate cotidiano. Moreno defen-
dié la condicién de su amigo como militante de una cultura de la resistencia, que
encontré —en el cultivo de la expresion literaria y en la exploracién poética de la
cubanidad— una ruta para sobrevivir en medio de la podredumbre republicana.
Sin dejar de reconocer el despliegue y el valor de caminos otros, a la postre res-
ponsables del salto cualitativo acontecido en el escenario insular, se insiste en la
valia dela apuestalezamianay suaporte innegable ala defensa del alma nacional:

! Manuel Moreno Fraginals: “Prélogo a Oppiano Licario”, en su: Orbita, Ediciones UNION, La Ha-
bana, 2009, pp. 293-294.
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Fabio E. Fernandez Batista

Frente a la deshonestidad administrativa creciente; frente a un proceso
corruptor que se agigantaba y parecia arrasarlo todo; frente a la depen-
dencia extranjera que propiciaban los politicos de turno; frente a las dro-
gas, el juego y la prostitucién como atractivos turisticos, frente al ganste-
rismo (...); frente ala ola de frustracién y desesperanza que por momentos
invadia la Isla, es comprensible su abroquelamiento en la cultura como
foco de resistencia en la batalla por defender un pufiado de valores que
le identificaba con el pasado cultural y le prestaba una razén digna para

vivir.?

En el recorrido que el prélogo propone, emerge como arista de interés la va-
loraciéon moreniana en torno a los aportes de Lezama al desarrollo de la cultura
cubana. De forma puntal, se destaca su condicién de escritor de excepcion vy,
sobre todo, su rol como maestro y promotor. Segiin Moreno, el autor de Para-
diso poseia un concepto de cultura que se manifestaba en su sentido de la res-
ponsabilidad intelectual. Este tomaba vida tanto en el apoyo a otros creadores,
como en la articulacién de empresas capaces de marcar huella en el campo

cultural de la Isla:

Caricatura de Manuel Moreno Fraginals
en Venezuela, por un autor desconocido,
durante la década de 1950

2 Ibidem, pp. 295-296.
3 Ibidem, p. 297.

Esta dualidad muestra hasta qué
punto no hubo evasion de la reali-
dad sino compartimentacién (...)
capacidad de estar alternativamen-
te en el mundo de las cosas reales o
en su mundo interno, donde las co-
sas cobraban otra realidad.®

Asimismo, resulta sagaz la advertencia
de Moreno en relacién con la esterilidad
delos esfuerzos para interpretar el discur-
so de Lezama a partir de las herramientas
tradicionales de andlisis. En su opinién,
ello constituye un grave error, pues esta
via de acercamiento parte de la asuncién
de cédigos externos como plataforma in-
telectiva. Es decir, avanzar por la senda
apuntada supone un acto de traduccién
improductivo, ya que no se incorporan
como soporte del didlogo los propios re-
cursos lezamianos, Ginico camino para
desandar —en forma provechosa— la
poética del escritor.



Moreno en el reino de la imagen

Cuando Lezama dice:
“..y las naranjas en-
treabiertas mostran-
do la cuna que mece
al leopardo...”, no hay
otra posibilidad de
comprenderlo que no
sea a partir del hecho
sencillo de que Leza-
ma estd hablando de
“las naranjas entrea-
biertas que mueven la
cuna que mece al leo-
pardo”. En eso consiste
exactamente el distan-
ciamiento.*

La impugnacién del mito
del apoliticismo le permitié
a Moreno explicar la capa-
cidad del poeta para inser-
tarse a plenitud en el nuevo
escenario abierto por el
triunfo de los barbudos en
enero de 1959. En tal direc-
cidn, la cristalizacién de un
vigoroso campo intelectual
—dentro de un pais en com-
bate contra el subdesarrollo

REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS

y la ignorancia— constituyé el marco idéneo dentro del cual Lezama disfruté,
al fin, del reconocimiento social a la labor del escritor. Segiin Moreno, habia
llegado la hora de la plenitud y definicién comprometida:

La Revolucién, que forzosamente era desgarramiento y ruptura, con-
movio los cimientos teéricos de Lezama. El distanciamiento, la compar-
timentacién, la cultura aparte de la politica, se hicieron bruscamente
imposibles. El mundo de las cosas reales desbordé su mundo interior, y
el poeta de la filosofia del clavel, las aventuras sigilosas, la fijeza y dador,
ya extraordinariamente grueso y sedentario —jaquel asmadtico eldstico y
caminador...!—, ante la amenaza de una invasién mercenaria a su patria
recogié la mambisa tradicion familiar y declaré que en ese caso se le veria

por las azoteas disparando con un fusil.®

* Ibidem, p. 298.
5 Tdem, p. 298.
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Especial valor revisten las apreciaciones de Moreno acerca del impacto que
tuvo el naufragio autoinfligido de la revista Origenes en la recepcion de la obra
y la figura de Lezama dentro del campo literario posterior a 1959. Junto a las
criticas al grupo antilezamiano, nucleado en torno al magazine Lunes de Revo-
lucion, coloca en su texto —a manera de esbozo— ideas relativas a los nuevos
sentidos que adquirieron las polémicas intelectuales heredadas de la Reptbli-
ca. En medio de la tormenta, la estatura de Lezama como paradigma cimero de
la cultura cubana corporizé, segiin Moreno, en su actitud de “arcdngel intoca-
do”, capaz de elevarse por encima de las mezquindades y bajezas de las que fue
objeto:

El cisma de Origenes, ocurrido en 1954, fue seguido por una relacién de
insultos que se prolonga hasta los primeros afios de la Revolucién, ya que
el grupo cismaético, por hdbito de agredir, logré apoderarse de posiciones
burocréticas dentro del aparato de la cultura oficial y quisieron “negar sus
origenes”, como dijera Lezama en una frase genial.®

Casi como elemento de cierre, debe subrayarse el contexto epocal en el que
apareci6 este elogio a Lezama. La cercana muerte del poeta habia acaecido en
medio de los tiltimos compases de un lustro de tintes grisdceos que de manera
especial se ensané con el bardo. En consonancia, el prélogo a Oppiano Licario
ha de entenderse como vindicacién péstuma a un autor que vivié en el fin de su
vida en el ostracismo al que lo condené la intolerancia inherente al dogmatis-
mo ylamediocridad. Morero, siempre rebelde, compuso un homenaje explicito
a Lezama, y con ello fustigé a los que intentaron ningunearlo dentro del pano-
rama cultural de la Isla.

Mads que el predmbulo a un libro, este proemio se erige como un canto a la
amistad y una defensa a la pluralidad esencial de la cubania. Distantes en el
dmbito filoséfico, Manuel Moreno Fraginals y José Lezama Lima se hermana-
ron en su pertenencia honda y sentida a esa colectividad conectada al misterio
de lo cubano.

5 Ibidem, p. 299.



REENCUENTROS

ANIVERSARIOS

El Contrapunteo cubano
del tabaco y el aziicar: 80 aiios
de un clasico de nuestras letras

Félix Julio Alfonso Lépez
MIEMBRO DE NUMERO DE LA ACADEMIA DE HiSTORIA DE CUBA
Y VICEDECANO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN GERONIMO DE LA HABANA

Para Miguel Barnet, en sus 80

Tan ancha y honda fue la tarea de don Fernando que
puede cargar, sin pandearse, el titulo altisimo de tercer
descubridor de Cuba, en comprometida secuencia con
el genovés temerario y Humboldst, el sabio.

JUAN MARINELLO

N ALGUN momento de finales del afio 1940,' salié de la imprenta Heraldo

Cristiano en La Habana un libro singularisimo, que estarfa llamado a im-
pactar con viveza en la interpretacién de la historia econémica, cultural y so-
cial del devenir cubano, y cuya repercusién en el campo intelectual llega hasta
nuestros dias. Se trataba del volumen de Fernando Ortiz Contrapunteo cubano
del tabaco y el aziicar (advertencia de sus contrastes agrarios, econémicos, his-
toricos y sociales, su etnografia y su transculturacioén), con prélogo de Hermi-
nio Portell Vild e introduccién por Bronislaw Malinoswki, publicado por Jests
Montero, Editor, en su Biblioteca de Historia, Filosofia y Sociologia. Como la
mayoria de los libros de Ortiz, estaba dedicado a un olvidado Dr. Enrique Fer-
ndndez Soto “por admiracién, gratitud y amistad”. Era un vademécum com-
pacto de 475 paginas, desglosadas en un ensayo introductorio de 131 folios (EIl
“Contrapunteo...”, propiamente dicho) y un copioso anexo (344 paginas) de-
nominado “Historia, etnografia y transculturacion del tabaco habano e inicios
del aztcar y de la esclavitud de negros en América”, compuesto por veinticinco
apartados de extension variable, profusamente ilustrados, dedicados en esencia

! Ajuzgar por las fechas de las cartas en que realiza los primeros envios de ejemplares del Con-
trapunteo... a Bronislaw Malinowski y Melville Herkovits, a finales de octubre de 1940. Véase:
Correspondencia de Fernando Ortiz. 1940-1949, compilacion y notas de Trinidad Pérez, Funda-
cién Fernando Ortiz, La Habana, 2016, p. 6 y Enrico Mario Santi: Fernando Ortiz: contrapunteo
y transculturacion, Ed. Colibri, Madrid, 2002, p. 260.
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a enjundiosos comentarios y glosas eruditas de documentos relacionados con
asuntos tan heterogéneos como “El tabaco y el cdncer”, “La copla andaluza so-
bre el tabaco habano” o “Del inicio de la trata de negros esclavos en América,
de su relacién con los ingenios de aztcar y del vituperio que cayé sobre Fray
Bartolomé de Las Casas”.
Al momento de su publicacion,
contrapunteo Fernando Ortiz era ya un intelectual
® maduro (frisaba los 60 afos) y era
((ll!ll lt" flb!;l(g consifierado el ma_’ls importapte de
i i 5 los cientificos sociales del siglo xx
v el azucar cubano. Su polifacética obra conta-
ba con decenas de libros en campos
tan diversos como la antropologia, la
historia, la sociologia, la economia,
el derecho penal, la arqueologia, la
lexicografia, la musicologia y los es-
tudios folcléricos y etnogréficos. En
palabras del historiador y profesor
universitario Herminio Portell Vild en
su exordio al texto, lalabor intelectual
de Fernando Ortiz era: “sin duda al-
guna, la mds original e integralmente
fecunda, la de mayor proyeccién uni-
versal y més completa utilidad nacio-
nal que Cuba ha tenido a lo largo de
toda su historia”, y no vacila en adju-
Fe rna nd o Orﬁ Z | dicarle al poligrafo habanero el mis-
mo elogio que Marti hizo de Domingo
del Monte, es decir, ser “el cubano
mads real y util de su tiempo”.? El otro prologuista, el reconocido antropé6logo
polaco Bronislaw Malinowski —a quien Ortiz habia pedido una valoracién del
manuscrito inédito por lo menos desde 1938 y con el que sostuvo un fluido in-
tercambio epistolar—® subray6 el importante aporte metodolégico que signi-
ficaba la introduccién del concepto de transculturacion, y traté de adscribir al
sabio cubano a la escuela funcionalista que él habia fundado junto con Radcli-
ffe-Brown en Inglaterra, y a la que se habian sumado en los Estados Unidos los
soci6logos Robert Merton y Talcott Parsons.*

2 Herminio Portell Vila: “A manera de prélogo”, en: Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del
tabaco y el aziicar (advertencia de sus contrastes agrarios, econémicos, historicos y sociales, su
etnografiay su transculturacion), Jesis Montero, Editor, La Habana, 1940 (Biblioteca de historia,
filosofia y sociologia, 8), p. IX.

w

“Carta de Bronislaw Malinowski a Fernando Ortiz, 13 de enero de 1939”, en: Enrico Mario Santi:
Fernando Ortiz: contrapunteo y transculturacion, ob. cit., p. 242.

4 Para Malinowski: “Fernando Ortiz pertenece a esa escuela o tendencia de la ciencia social
moderna que ahora se apellida con el nombre de ‘funcionalismo’(...) Como buen funcionalista



El Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar... REENCUENTROS Y ANIVERSARIOS

Las tesis centrales del Contrapunteo... pueden resumirse en los siguientes

parrafos, que declaran:

Asi en lo interno como en lo externo, estudiar la historia de Cuba es en
lo fundamental estudiar la historia del azticar y del tabaco como los sis-
temas viscerales de su economia. Y aun para la historia universal de los
fenémenos econémicos y de sus reflejos sociales, pocas lecciones habra
mds fecundas que las del azicar y del tabaco en Cuba. Por la claridad
con que a través de ellas se pueden apreciar las causas econémicas y
los efectos sociales, y porque en pocos pueblos se habrd dado como en
el nuestro esa maravillosa e infrecuente coordinacién de vicisitudes
histéricas, y ese contraste radical, ese paralelismo constante entre dos
o6rdenes simultdneos de fenémenos econémicos, los cuales manifies-
tan a lo largo de su desarrollo caracteres y efectos muy antitéticos (...)
El planteamiento y la divulgacién de este profundisimo contraste que
existe entre el azicar y el tabaco, desde su misma naturaleza hasta sus
derivaciones sociales, pueden brindar alguna nueva sugestién para el
estudio econémico de Cuba y de sus peculiaridades histéricas. Aparte
de ofrecer algunos curiosos y originales fenémenos de transculturacion,
de esos que son de tanto interés como actualidad en la ciencia sociol6gi-
ca contempordnea.’

La dltima frase, que alude a “algunos curiosos y originales fenémenos de

transculturacién”, nos llevan directamente al concepto mds famoso y uni-
versalmente aceptado de toda la obra orticiana: la transculturacion, el que
constituye verdadera piedra miliar de todo el alegato de Fernando Ortiz sobre
la historia insular y sus procesos de construccién de una identidad hibrida y
mestiza:

Hemos escogido el vocablo transculturaciéon para expresar los variadi-
simos fenémenos que se originan en Cuba por las complejisimas trans-
mutaciones de culturas que aqui se verifican, sin conocer las cuales es
imposible entender la evolucién del pueblo cubano, asi en lo econémico
como en lo institucional, juridico, ético, religioso, artistico, lingiifsti-
co, psicolégico, sexual y en los demds aspectos de su vida. La verdadera
historia de Cuba es la historia de sus intrincadisimas transculturacio-
nes (...) Entendemos que el vocablo transculturacién expresa mejor las

o

que es, el autor de este libro acude a la historia cuando ésta es indispensable”. Bronislaw Mali-
nowski: “Introduccién”, en: Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar (adver-
tencia de sus contrastes agrarios, econémicos, historicos y sociales, su etnografiay su transcultura-
cién), ob. cit., p. XXI. Para una discusién sobre los diferentes enfoques valorativos de Herminio
Portell Vild y Bronislaw Malinowski del ensayo orticiano, véase: Rafael Rojas: “Fernando Ortiz
contra el homo cubensis”, en: Motivos de Anteo, Ed. Colibri, Madrid, 2008, pp. 249-276.
Fernando Ortiz: Contrapunteo cubano del tabaco y el azticar (advertencia de sus contrastes agra-
rios, econdmicos, historicos y sociales, su etnografia y su transculturacién), ob. cit., pp. 4-5.
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diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste
no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que
en rigor indica la voz anglo-americana aculturation, sino que el pro-
ceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una
cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacién,
y, ademads, significa la consiguiente creacion de nuevos fenémenos cul-
turales que pudieran denominarse de neoculturacion. Al fin, como bien
sostiene la escuela de Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede
lo que en la cépula genética de los individuos: la criatura siempre tiene
algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada
uno de los dos. En conjunto, el proceso es una transculturacién, y este
vocablo comprende todas las fases de su pardbola. Estas cuestiones de
nomenclatura sociolégica no son baladies para la mejor inteligencia
de los fenémenos sociales, y menos en Cuba donde, como en pueblo al-
guno de América, su historia es una intensisima, complejisima e ince-
sante transculturaciéon de varias masas humanas, todas ellas en pasos
de transicion.®

El Contrapunteo... es un ejemplo cldsico en la manera orticiana de concebir
su creacion intelectual como una suerte de work in progress o discurso de larga
duracién; es decir, se trata de un ensayo cuyo origen es posible rastrearlo en
otros textos anteriores, significativamente en la contribucién de Ortiz al tomo
XIX de la Geografia Universal (1936), dirigida por el notable geégrafo francés
Vidal de la Blache, algunos de cuyos pasajes fueron reproducidos luego con el
titulo de “Contraste econémico del azicar y el tabaco”, en la Revista Bimestre
Cubana (no. 2, septiembre-diciembre, 1936) y divulgado como folleto ese pro-
pio ano.” De igual manera, el estudio publicado en 1940 no estableci6 un texto
concluyente, pues siguié siendo ampliado y modificado durante més de dos
décadas, hastallegar ala edicion de la Universidad Central de Las Villas de 1963
(de conjunto con otra ese mismo afio del Consejo Nacional de Cultura) donde
el poeta y folclorista Samuel Feij6o exponia el ingente trabajo de acumulacién
teéricay empirica del sabio con las siguientes palabras:

La Editorial de la Universidad Central de Las Villas, se honra sobremanera
al ofrecer a sus lectores la segunda edicién definitiva del famoso «Contra-
punteo cubano del tabaco y el azticar», un cldsico de nuestras letras. Esta
edicion ve aumentada considerablemente su tamano con la adicién de méas
de doscientas pdginas. El extremo cuidado del maestro Ortiz para con este
libro se evidencia en los numerosos datos, notas, aclaraciones, con que lo
ha mejorado. Con los afios su estudio se ha ido desarrollando naturalmente,

6 [dem, pp. 137-142. En negritas en el original. Como complemento afiade: “Sometido el propues-
to neologismo, transculturacion, a la autoridad irrecusable de Bronislaw Malinowski, el gran
maestro contempordneo de etnografia y sociologia, ha merecido suinmediata aprobacién. Con
tan eminente padrino, no vacilamos en lanzar el neologismo susodicho”. Ibidem.

7 Fernando Ortiz: Contraste econémico del azticar y el tabaco, Imp. Molina, La Habana, 1936.
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hasta convertirse en una
obra imprescindible para
el conocimiento profundo,
verdadero, de nuestra isla.?

De hecho, la versién de 1940
era para Ortiz una especie de
palimpsesto, un borrador ma-
leable del que podrian nacer
otros libros posibles, en espe-
cial, enfocados en la narrativa
del tabaco. En esta perspecti-
va, el ensayo aparece como un
discurso inestable, suscepti-
ble también de ser modifica-
do, alterado, y eventualmente
aumentado, como sucedié al
final con los dos centenares de
folios agregados a la publica-
cién “definitiva” de 1963. Como
le confiesa a Malinowski pocos
meses después de publicado el
Contrapunteo, ya Ortiz estaba
pensando en:

Retrato de Don Fernando Ortiz (1941),
por Jorge Arche. Oleo sobre madera; 86.5x 71 cm,
perteneciente a los fondos del Museo Nacional
de Bellas Artes de Cuba

Recomponer los materiales del libro, o mejor dicho, hacer uno nuevo con
el titulo de “el tabaco habano”, de manera que el tabaco sea e